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 السمخّز

إفّ لحزػر التّقشيّات الدّيشسائيّة وتجمّييا في الذّعخ الحجيث أثخاا مثخياا لفكخة القريجة الحجاثيّة،    
بحيث تكاد تقتخب مغ الرّػر السخئيّة  ؛تذكيل صػرىا الذّعخيّةوأساليب عخضيا، وشخائق 

والشّيػض بفكخة متمقّييا،  فيفي الًرتقاء بسدتػيات تأثيخىا  يمسيّة، الأمخ الّحؼ لعب دوراا فاعلاا الف
تعالق الفشػف الإندانيّة بأشكاليا الستشػّعة، ذلظ التّعالق الّحؼ يتخكو أثخه الإيجابيّ في الشّيزة 

 .الفشّيّة عامّة، والأدبيّة الذّعخيّة خاصّة

ات حزػر فاعل في عجد مغ قرائج الذّاعخ السرخؼّ أمل دنقل، الّتي وقج كاف لتمظ التّقشيّ    
والذّاعخ شكّمت في رؤيتيا العامّة قريجة سيشسائيّة بامتياز، تمعب فييا الكمسة والرّػرة الذّعخيّة 

جو الذّاعخ فييا أقخب إلى سيشاريدت/مؤلّف سيشاريػ، وإلى فخيق العسل الدّيشسائيّ، ويغدور 
الّتي يسكغ عبخىا تحػيل  ،ائيّ يديع في تذكيل الخّؤية الإخخاجيّة السبتكخةمرػّر ومخخج سيشس

سذاىج ولقصات مرػّرة بكاميخا الذّاعخ بو  ،متكامل العشاصخالقريجة إلى فيمع سيشسائيّ بديشاريػ 
 مدتعيشاا بتقشيّات الدّيشسا الخاصّة. وإبجاعو

علاقة فشّيْ الدّيشسا والذّعخ وتأثيخ  جاءت الجّراسة في مجخل وفرميغ رئيديغ؛ تشاوؿ السجخل   
كلّ مشيسا في الآخخ، كسا وضّح مفيػـ التّقشيّة وأىسّيّتيا، وتخرّز الفرل الأوّؿ في دراسة 

مع تحميل عجد مغ القرائج الّتي يسكغ رؤية الدّيشاريػ الديشسائي دراسة نطخيّة سيشسائيّة بحتة، 
بعشػاف:" الدّيشاريػ الدّيشسائيّ في شعخ أمل دنقل"،  فرلال عُ فػُسِ  أثخ الدّيشاريػ الدّيشسائيّ فييا،

أمّا الفرل الثّاني فقج ركّد عمى دراسة التّرػيخ الدّيشسائيّ دراسة سيشسائيّة تشطيخيّة مشفرمة عغ 
وجاء نطيختيا التّحميميّة الّتي تشاولت دراسة تقشيّات التّرػيخ الدّيشسائيّ وأثخىا في شعخ الذّاعخ، 

ا بػ" التّرػيخ الدّيشسائيّ في شعخ أمل دنقل". وانتيى البحث بخاتسة لخّرت أبخز معشػنا رل الف
 نتائج الجّراسة.
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 السقجّمة

 الحسج لله ربّ العالسيغ، والرّلاة والدّلاـ عمى رسػلو الأميغ، وبعج؛

مكتفياا  فإفّ الذّعخ الحجيث فغّ مشفتح عمى غيخه مغ الفشػف، لً يتقػقع داخل الإشار التّقميجؼّ    
ابل أف بحاتو ومشعدلًا بيا ضسغ حجود مشغمقة صارمة شكلاا ومزسػناا؛ بل إفّ فزاءه رحب ق

ما يثخؼ  -بالسفيػـ الذّسػليّ لكمسة الفشػف  -شيّات الفشػف الأخخػ يحػؼ مغ سسات وأساليب وتق
 بشيتو عمى الرّعيجيغ السػضػعيّ والفشّيّ.

ا، وتقشيّاتو الخاصّة، أثخ فاعل في إثخاء الذّعخ الحجيث ولقج كاف لمفغّ الدّابع/ فغّ الدّيشس   
عامّة، وإعلاء تأثيخه في نفػس متمكّيو عمى مدتػيات عجّة؛ عاشفيّة ونفديّة وفكخيّة، وىحا ما يسكغ 
أف ندتذعخه بذكل خاصّ ومكثّف عبخ دراسة شعخ الذّاعخ السرخؼّ أمل دنقل، الّحؼ شكّمت 

تجمّى فييا أثخ تقشيّات الدّيشسا لمقريجة الدّيشسائيّة السعاصخة، يسة قرائج عجيجة مغ شعخه نساذج قيّ 
وآليّاتيا في بمػرة قريجتو؛ فكخةا ومزسػناا وأسمػباا؛ لًرتكازىا عمى الدّخد القرريّ السرػَّر 
 شعخيًّا بمغة الدّيشاريػ الدّيشسائيّ، وبكاميخا الدّيشسا وتقشيّاتيا الخاصّة، الأمخ الّحؼ يحفّد الػقػؼ

التّحميق في فزائيا الذّعخؼ تحميقاا  بيجؼ وتصبيق تقشيّات الدّيشسا عمييا،عمى نساذج مشيا 
وتسثّميا صػراا حيػيّة في  مذاىجه وأحجاثو وتقشيّات ترػيخه سيشسائيًّا لتغجو وكأنّيا فيمع يسكغ تخيّل

ائيّة؛ تستع الستفخّجيغ، اشات الدّيشسعخَض عمى الذّ أفلاـ تُ إلى  -حخفيًّا- اأو حتّى تحػيمي الأذىاف،
 وتحخّؾ عػاشفيع، وتُعسِل فكخىع.

ومفيػـ التّقشيات  الذّعخ والدّيشسا، علاقةاتّبعت الجّراسة السشيج الػصفيّ التّحميميّ؛ فػصفت    
ثعّ عسجت  ومغ الفشّيّة وأىسّيّتيا، كسا وصفت الدّيشاريػ والتّرػيخ الدّيشسائيّ وما يتعمّق بتقشيّاتيسا،

ذلظ قدّست  وعمىل شعخ دنقل تحميلاا سيشسائيًّا في ضػء تقشيّتي الدّيشاريػ والتّرػيخ، إلى تحمي
 الجّراسة إلى مجخل وفرميغ رئيديغ عمى الشّحػ الآتي:

بحثاا في تجاخل الفشػف وتعالقيا، مخكّداا عمى علاقة فشَّي الذّعخ والدّيشسا وأثخ كلّ  السجخل تشاوؿ   
 ض لسفيػـ التّقشيّة الفشّيّة وأىسّيّتيا.مشيسا في الآخخ، وانتيى بعخ 

السعشػَف بػ" الدّيشاريػ الدّيشسائيّ في شعخ أمل دنقل"، وقج  فرميا الأوّلثعّ انتقمت الجّراسة إلى    
ا مغ السحاور مختّبة كالآتي: الدّيشاريػ: مفيػمو، وسساتو وأىسّيّتو، وتجمّي تقشيّة  حػػ عجدا
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مغ ) بشية الدّيشاريػ وشكمو، وتجمّي بشية الدّيشاريػ في قريجةالدّيشاريػ في الذّعخ الحجيث، و 
سذيج الػاحج وتجمّيو ( لأمل دنقل، كسا تشاوؿ دراسةا لأنػاع الدّيشاريػ؛ سيشاريػ المحكّخات الستشبّي

، ("أبػ نػاس" مغ أوراؽ( وسيشاريػ السذاىج الستعجّدة وتسثّمو في قريجة ) رمديذ في قريجة )
 (.الصّيػرفي قريجة )  ر يتشاوؿ أنساط سخد الدّيشاريػىحا الفرل بسحػ  البحث فيمختتساا 

السػسػـ بػػ" التّرػيخ الدّيشسائيّ في شعخ أمل دنقل"؛ فقج بجأ  الفرل الثّانيوانتقالًا إلى    
الفرل بسحػر يتشاوؿ مفيػـ التّرػيخ الدّيشسائيّ وأىسّيتو، ثعّ انتقل لعقج مػازنة بيغ الرّػرة 

والرّػرة الدّيشسائيّة، وبعجىا أجخػ دراسة حػؿ الكاميخا الدّيشسائيّة؛ مػقعيا وحخكتيا  الذّعخيّة
وزوايا ترػيخىا، انتقالًا إلى البحث في المّقصة وأنػاعيا، ثعّ الإخخاج الفشّيّ لمرّػرة الدّيشسائيّة الّحؼ 

، ليشتيي خات الدّسعيّةشسل ثلاث جدئيّات: الإضاءة، والسؤثّخات البرخيّة/ ترسيع السشاضخ، والسؤثّ 
ق أثخ تقشيّات التّرػيخ عمى نسػذجيغ مغ شعخ دنقل: قريجة) الحجاد بّ الفرل بسحػر تحميميّ يص

 يميق بقصخ الشّجػ(، وقريجة ) ميتة عرخيّة(.

وانتيى البحث بقائسة ضسّت السرادر والسخاجع؛ مغ كتب، ورسائل عمسيّة، ومقالًت وأبحاث    
 لًت الإلكتخونيّة.محكّسة، وعجد مغ السقا

ا  ارتكد البحث عمى    لمجانب التّحميميّ مغ الأعساؿ الذّعخيّة لأمل دنقل بػصفيا مرجراا رئيدا
فشّي بذات الرّمة بالفشػف عامّة، و  الغخبيّة والعخبيّة التّشطيخيّة الكتبعجد مغ  ، وعمىالجّراسة

ا لدّيشسائيّ وبتقشيّتيْ الدّيشاريػ والتّرػيخ ا ،الدّيشسا والذّعخ خاصّة ، مثل: عمى وجو أكثخ تخريرا
وأساسيّات الإخخاج الدّيشسائيّ لكيغ  كتاب الدّيشاريػ لدِج فيمج،  وفغّ كتابة الدّيشاريػ لفخانظ ىارو،

داندايجخ، وتذخيح الأفلاـ لبخنارد ديظ، والتّقشيّات الجّراميّة والدّيشسائيّة في البشاء الذّعخؼّ 
 رػيخ السذيجؼّ في الذّعخ العخبيّ السعاصخ لأميسة الخّواشجة،السعاصخ لسحسّج عجػر، والتّ 

تي لخّسائل العمسيّة السحكّسة الّتي تجور حػؿ تقشيّ والأبحاث وا السقالًتعجد مغ إضافة إلى 
أو تصبيقو عمى نساذج مغ الدّيشاريػ والتّرػيخ الدّيشسائيّ ووصفيسا وصفاا تشطيخيًّا سيشسائيًّا بحتاا، 

ة شعاب جبميّة ذعخاء متشػّعيغ، وأبخزىا: تقشيّة الدّيشاريػ الدّيشسائيّ في قريجقرائج شعخيّة ل
دّيشسائيّة في شعخ عجناف الرّائغ، وكلاىسا لمباحثيغ زيشب ، والبشية اللمذّاعخ سعجؼ يػسف
 .دريانػرد ورسػؿ بلاوؼ 



 ‌ر
 

لع أعثخ  -وبحجود اشّلاعي -بشاءا عمى ما اشّمعت عميو مغ كتب ودراسات وأبحاث، فإنّشيو    
عمى كتاب أو دراسة مدتقمّة تتخرّز في بحث تجمّي تقشيّتيْ الدّيشاريػ والتّرػيخ الديّشسائيّ 

مغ  جدئيّات مغ اشّلاعي عمىة في شعخ الذّاعخ أمل دنقل، لكغّ الأمخ لً يخمػ برػرة خاصّ 
ا نجج تشاولت شعخ دنقل بذكل جدئيّ مخترخ، عمى نحػ م ومذيجيّة سيشسائيّة أبحاث ودراسات

رػيخ في كتاب التّقشيّات الجّراميّة والدّيشسائيّة في البشاء الذّعخؼّ السعاصخ لسحسّج عجػر، والتّ 
شعخ دنقل  بحث محكع تشاوؿ. إضافة إلى السذيجؼّ في الذّعخ العخبيّ السعاصخ لأميسة الخّواشجة

لدّيشسائيّ في شعخ " أسمػب الإخخاج امعشػَف بػػوىػ بحث بذكل مخرّز إلى حجّ ما، سيشسائيًّا 
في بعس قرائجه، وقج تشاوؿ فيو  حزػر شكل الدّيشاريػ  أمل دنقل" لسحسّج محسػد أبػ عمي،

بحث ، و ركّد عمى تقشيّة السػنتاج الدّيشسائيّ في شعخه، وحزػر السػسيقى التّرػيخيّة فيوكسا 
تذكيل دنقل  -مقتزب بذكل -بعشػاف" الرّػرة الذّعخيّة الدّيشسائيّة عشج أمل دنقل"، تشاوؿ فيو

 لرػرتو الذّعخيّة الدّيشسائيّة عبخ تقشيّتي السػنتاج والدّيشاريػ.

ولً يخمػ الأمخ مغ صعػبات واجيتشي أثشاء دراستي، مشيا صعػبة حرػلي عمى بعس    
، إضافة إلى عجـ القجرة السرادر والسخاجع الكيّسة ذات الرّمة بسػضػع الجّراسة، نطخيًّا وتحميميًّا

في  وآليّاتو الدّيشسائيّ  التّرػيختقشيّة بإيجاد كتب أو أبحاث أو رسائل عمسيّة متخرّرة عمى 
ا.   شعخ أمل دنقل تحجيجا

وأخيخاا لً يدعشي إلًّ أف أشكخ الله تعالى أف يدّخ لي إتساـ ىحا البحث بعج جيج وعشاء كبيخيْغ،    
 ة جيجؼ الشّػر.وأف أتقجّـ بالذّكخ لكلّ مغ سانجني ودعسشي إلى أف رأت ثسخ 
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 مجخل. -

 تجاخل الفشػن. -لً أو 

 السحدػسات، ولو ترسيع يتعّ  كات أوجرَ ، عمى أنّو" أحج أنػاع السُ شيّ يسكغ الشّطخ إلى العسل الف   
يخػ مكساىػف في تعخيفو الدّابق أفّ  .(1)إنتاجو مغ خلاؿ ما يعخؼ بالتكشيظ أو شخيقة السعالجة"

الحذّ، " لمكمستيغ، قخاءة أوّليّة، بػصفالسعشى المّغػؼّ  قخأناولػ  مجرَؾ أو محدػس، الفغّ إمّا
ا وأحذّ بو وأحدّو:  ا وحديدا ا وحِدًّ بكدخ الحاء: مغ أحددتُ بالذّيء. حذَّ بالذّيء يحُذًّ حَدًّ

رْؾ: المّحاؽ والػصػؿ إلى الذّيء، أدركتُو إدراكا واعتبار السجرَؾ مغ (2)"شعخَ بو  ،(3)"ا ودَرْكاا" الجَّ
 أمّا السجرَؾ فسا نرل إليو. ،السحدػس ىػ الفغّ الّحؼ نذعخ بولقمشا إفّ الفغّ 

لقمشا  لاحيّ،صمع محاولة لخبط السفيػـ المّغػؼّ بالًص أكبخ تأمّمشا التّعخيفيغ بجقّة وبالسقابل فمػ    
 -في الػقت نفدو والسحدػسىي نػع مغ السُجرَؾ إفّ الفشػف بأنػاعيا أدبيّة كانت أـ غيخ أدبيّة، 

وصػلًا إلى الإدراؾ  ،أوّلًا  جرَؾ بالحػاسّ الخسذتُ فيي  ؛-وفق الشّػع  إنتاجيا رغع اختلاؼ تقشيّات
الأععّ السشذػد؛ إدراؾ القمب والجّماغ، بخصابيا لمعاشفة والعقل، وبالتّالي الػصػؿ إلى الإحداس 

  .رتو عمى خصاب مكشػنات الشّفذ الإندانيّة، وقجالإندانيّ بالفغّ والذّعػر بكيستو وتسيّده وجسالو

بل إفّ جػىخ  حدب؛ متجاخمة اأنػاعي اشتخاؾ الفشػف بالسجرَؾ والسحدػس ما يجعل مغوليذ    
فالعسل  ؛(4)الفشػف واحج، يكسغ في" التّخكيد والتّكثيف والتّمسيح والتّجخيج والتّجديج في آف واحج"

 السكثّف، بإبجاعو الخّمدَ  فيو الفشّاف فكختوف الّحؼ يختدؿ الفشّيّ يختكد عمى دعامة التّخكيد السكثّ 
ا عسمو الفشّيّ برػرة متجخّدة عغ الصّبيعيّ السألػؼ، تكػف وليجة الإبجاع والًختلاؼ السثيخ  مجدّجا

 للأحاسيذ الإندانيّة الستشػّعة. 

عيا أو تمقّييا، وىحا ما إفّ الجّوافع الكامشة وراء الفشػف بأنػاعيا دوافع متذابية، عمى صعيج إبجا    
بحاجة إلى يؤكّجه اتياف سػريػ مختدلًا تمظ الحاجة إلى الفشػف بسدسّى الجّوافع الجساليّة؛ فالإنداف 

، ىارباا في الفغّ عغ ممجأ لوليجعميا عمى قجر مغ الجساؿ والشّبل، أو ربّسا يبحث  فغّ في حياتوال

                                                           
(1)

‌.20،بالفن فن الاستمتاعمكماهون،‌فٌلٌب:‌
(2)‌

‌،‌مادة‌)حسس(.لسان العربابن‌منظور:‌
(3)

‌،‌مادة‌)‌درن(.نفسه
(4)‌

ًّ راغب،‌نبٌل:‌ ‌.20،النّمد الفنّ



2 
 

ا إلى أحاسيذ، أو متعصّ فيومغ ىسػمو إلى راحة نفديّة يشذجىا  داخمو، أو  ممتيبة يثيخىا الفغّ  ذا
 الجساليّ  ، ما يؤدؼ إلى إحداس الإنداف بالتّحاوريخمقيا الفغّ فيوباحثاا عغ مذاعخ غخيبة 

  .(1)السججؼ بيشو وبيغ ىحه الفشػف 

اء الفغّ، إحداس الجّىذة الّحؼ يتخكو إضافة إلى ما سبق، يسكغ القػؿ إفّ مغ أىعّ الجّوافع ور     
لعسل الفشّيّ الحكيقيّ في الشّفذ البذخيّة، الجّىذة مغ قجرة الفغّ عمى التّحخّر مغ عػالع العادؼّ ا

الًنعتاؽ متجلٍّّ بواليػميّ والسعيػد، وتحخيخ الشّفذ مشيا، ما يشتج عشو إحداس بالدّلاـ الخّوحيّ، 
كػف مثاراا لمجّىذة، وسبيلاا عػالع مغايخة يرشعيا العسل الفشّيّ، ت، إلى العاديّة مغ الحياة اليػميّة

 لمحخّيّة الشّفديّة السشذػدة. 

بط فميذ الفغّ دوماا وسيمة للانجماج في الػاقع، والًلتقاء بالعالع، بل إنّو في أحياف كثيخة، يخت   
ىحا الًنفراؿ ، (2)قع السُعاش بستاعبو وقيػده السُخىقة عغ الػابقجرتو عمى جعل متمكّيو مشفرلاا 

بذكل مختمف  لتّعامل مع واقعولى اإبعج ذلظ جػىخه قيسةا عطسى تجفع الإنداف  يالّحؼ يذكّل ف
ا.   عغ الدّابق، رؤيةا وسمػكا

تشػّع تقشيّاتيا وأشكاليا؛ كػنيا نساذج مغ الأحاسيذ السختارة  رغعوتتلاقى الأعساؿ الفشّيّة    
كسا تعجّ  ،الفشيّ  نتاجو فالإحداس مػحّج لمفشػف، يختكد عميو الفشّاف في تذكيل فزاء (3)والسشتقاة

قجرة الفغّ عمى ملامدة إحداس متمكّيو، ركيدةا أساسيّة لكياس مجػ جػدة ىحا العسل الفشّيّ 
 .وإبجاعو

ّـ، ودوافعيا، وأىجافيا، وأىسّيّتيا،  مسّاوانصلاقاا     فإفّ تقجّـ، ونتيجةا لتلاقي الفشػف في مفيػميا العا
في  كحلظ، ليذ أمخاا لً غخابة فيو حدب، بل لً مفخّ مشوتجاخل أنػاع الفشػف في العرخ الحجيث 

خة، الّتي يذكّل فييا انفتاح كالحجاثة، وما بعجىا، والعػلسة، والسعاصَ  بذخيّة متصػّرة عرػر
عمى مدتػيات الحياة كافّة  ، الّتي تخكت أثخىا الػاضحسسة بارزة مغ سساتيا الثّقافات والأعخاؽ

 مذكّمة انحيازاا كبيخاا في أنساشيا وأشكاليا وبشيتيا الستعارَؼ عمييا. الفشػف الإندانيّة،  بسا فييا

                                                           
(1)‌

‌.21-19،‌الجمالٌّة عبر العصورٌنظر:‌
(2)‌

‌.16-15،‌ضرورة الفنّ ٌنظر:‌فٌشر،‌إرنست:‌
(3)‌

‌.121،‌فنّ الاستمتاع بالفنٌنظر:‌مكماهون،‌فٌلٌب:‌



3 
 

ورغبة الإنداف السمحّة في التّغييخ، ومػاكبة عجمة تصػّر  فخضت أنساط الحياة السعاصخة، لقج    
ا، ويدتعيخ القائع عمى ركيدة الكمسة والمّغة،  عمى الفغّ الأدبيّ  الحياة، فخضت أف تتفاعل أنػاعو معا

تخصّت الفشػف الأدبيّة ولع يقف الأمخ عشج ىحا الحجّ، بل  .واحج مغ الآخخ أساليبو الخاصّة كلّ 
غيخ  الفشػف الأخخػ إلى التّفاعل الخارجيّ مع  حجود التّفاعل الجّاخميّ فيسا بيشيا، وتجاوزتيا

 ،والسػسيقا ،يّشسائيّ والفغّ الد ،الّتي لً تختكد عمى الكمسة في إبجاعيا، كالفغّ التّذكيميّ  تمظ ،الأدبيّة
  .(1)وغيخىا ،والشّحت ،والتّرػيخ

خ بحاجة إلى" التّغييخ بتغيّ  الذّعخولػ خرّرشا القػؿ في الفغّ الأدبيّ الذّعخؼّ، سشخػ أفّ    
 جاوليّةوتلًليّة د؛ فالمّغة ذاتيا في تصػّر مدتسخّ، عمى صعج متشػّعة، (2)العرػر والأجياؿ"

لمّغة حيّة مخنة، فكيف يسكغ لذكل فشّيّ يعتسج الكمسة في بشيتو، أف يسيائيّة وغيخىا، فإذا كانت اوس
 ؟ الشّسصيّةيبقى مؤشّخاا داخل حجود 

لقج تجاوز الذّعخ بانفتاحو عمى الفشػف الأخخػ، حاجدَ الشّسصيّة والتّقميجيّة، ودخل دائخة الحجاثة،    
ا مػاقع ججيجة في الخّؤية والأسمػب بانتقاؿ القريجة إلى عمى صعيج الخّؤية تحػّؿ الذّعخ مغ ؛ فمعا

ّـ. أمّا عمى صعيج الأسمػب، فمع يعج الذّاعخ الحّ  اتيّة إلى السػضػعيّة، وتجاوز الخاصّ إلى العا
ا باستخجاـ وسائل الذّعخ الخاصّة فقط، كالسجاوزة والًستعارة والخّمد والسػسيقى وغيخىا، بل  مقيّجا

التّي أغشت نرّو الذّعخؼّ وشػّرتو ليتلاءـ مع روح  أتيح لو كثيخ مغ التّقشيات الفشيّة الأخخػ 
 .(3)العرخ

وعمى الأرجح، فإفّ الذّعخ بانفتاحو عمى الفشػف الأخخػ، قج ارتقى عمى صعيج الأسمػب     
ذاتيّة  ؛ىشتّ  خؤػا بمذاعخه ووججانو وواقعو وتصمّعاتو، و عغ الإنداف  تعبيخهب؛ امعا  الخّؤيةو 

بعزيا ثابت الذّاعخ بأساليب متشػّعة،  بػح بياي، خياليّة وواقعيّةو خاصّة وعامّة، و ومػضػعيّة، 
رغع  -تتسثّل بأساليب الذّعخ الأصيمة، مغ تكثيف وإيحاء ورمد واندياح وغيخىا،  ،لً يتدحدح

نتيجة لًنفتاح  كافبعزيا الآخخ و ، -تبايغ ندب تجمّي تمظ الأساليب مغ شكل شعخؼّ لآخخ
 الذّعخ عمى الفشػف الأخخػ، واستعارة أساليبيا وتقشيّاتيا الخاصّة.

                                                           
(1)‌

البنٌة السٌّنمائٌةّ فً شعر عدنان .‌و‌بلاوي،‌رسول،‌ودرٌانورد،‌زٌنب:‌174،‌نظرٌةّ الأدبآوستن،‌وولٌن،‌رنٌه:‌ٌنظر:‌آرن،‌

ٌّة،‌العدد‌الصّائغ ‌.43‌،790،‌مجلةّ‌كلٌّةّ‌الترّبٌة‌الأساسٌةّ‌للعلوم‌الترّبوٌةّ‌‌والإنسان
(2)‌

‌.92،لضٌةّ الشّعر الجدٌدالنّوٌهً،‌محمّد:‌
(3)‌

ًّ المعاصر،‌أمٌمة:‌ٌنظر:‌الرِواشدة ‌.17،‌التصّوٌر المشهديّ فً الشّعر العرب
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ل المّغػؼّ السألػؼ إلى مختمف يػـ الذّعخيّة قج انتقل مغ التّذكيوتخػ بذخػ البدتانيّ أفّ مف   
ؼ نتج عشو سخياف الخّوح الفشػف الإبجاعيّة؛ في محاولة السبجع أندشة الأشياء والجسادات، الأمخ الّح

ىػ الآخخ الذّعخيّة في مختمف الفشػف، ما أدّػ إلى تغيّخات مدّت الفغّ الذّعخؼّ ذاتو الّحؼ استفاد 
مغ ىحا التّخاسل الفشّيّ لخمق عسل شعخؼّ إبجاعيّ مفتػح يدتثسخ تمظ التّجاخلات الفشّيّة والأسمػبيّة 

 .(1)الّتي تديجه ثخاءا وعسقاا

يشصػؼ الفغّ الذّعخؼّ الخّوح الذّعخيّة في مختمف الفشػف قزيّة حجاثيّة بحتة؛ إذ وليذ سخياف    
مشح القجـ عمى سمصة خاصّة لً يسكغ لمفشػف الأخخػ تجاىل أثخىا ميسا كاف بديصاا، فسا قيسة 
العسل الفشّيّ إف لع يحسل روح الفكخة السكثّفة الخلّاقة السحمّقة بالشّفذ إلى عػالع مغايخة عغ 

عيػد؟ ىحه الخّوح الّتي ىي أساس مغ أساسيّات الذّعخ الإبجاعيّ، لكغّ الحجاثة تتجمّى بقػّة في الس
تقبّل الذّعخ الحجاثيّ احتػاء روح مغ الفشػف الأخخػ في عالسو، وبخوز أساليبيا وتقشيّاتيا في 

لمتّصػّر  ما انعكذ عميو برػرة إيجابيّة تثبت مخونتو وقابميّتوفزائو الخاصّ بذكل أو بآخخ، 
دوف السداس بذكل إبجاعيّ يختقي بالفغّ الذّعخؼّ،  تمظ التّجاخلات الفشّيّة وُضّفت فيوالسدتسخّ، إف 

 بخوحو الخاصّة.

أمّا عغ الفغّ الدّيشسائيّ، فيججر التّعخيف بو عشو والحجيث عغ نذأتو قبل الًنتقاؿ إلى بياف    
ا عمى تقشيّات متشػّعة،  الدّيشسا ىيإفّ تجاخمو مع الفشػف الأخخػ.  فغّ صشاعة الأفلاـ اعتسادا

ومفيػميا أوسع مغ مجخّد الأفلاـ الّتي تشتجيا السؤسّدات وتصخحيا لمتّجاوؿ، ويستجّ ليذسل 
الجسيػر الستمقّي، والرّشاعة بحجّ ذاتيا، والشّاس الّحيغ يعسمػف فييا؛ مغ نجػـ الدّيشسا، إلى 

، إفّ الدّيشسا ىي إعادة تعخيف لمعالَع السخئيّ عمى شكل فيمع (2)شساالفشّيّيغ، والعسّاؿ في دور الدّي
، أمّا الفيمع (3)متػلّج مغ تقشيّات سيشسائيّة متعجّدة كالدّيشاريػ والسػنتاج والإضاءة والتّرػيخ وغيخىا

فيػ فغّ زمشيّ يػصل محتػاه ضسغ فتخة محجّدة مغ الدّمغ، ويجب عمى مذاىجيو أف يكػنػا 
 . (4)معالجة معمػماتو وإيجاد روابط ذات معشى كي يفيسػهقادريغ عمى 

                                                           
(1)‌

  ،‌ممالة‌إلكترونٌةّ‌على‌مولع‌رسائل‌الشّعر‌جمالٌاّت السٌّنما فً الشّعر: سٌنارٌو كاظم الحجاج نموذجًاٌنظر:‌
poetryletters.com   ‌‌‌‌

(2)‌
‌.17-1/16،‌موسوعة تارٌخ السٌّنما فً العالمٌنظر:‌سمٌث،‌جٌوفري:‌

(3)‌
ًّ لغة الصّورةٌنظر:‌فٌنتورا،‌فران:‌ ‌.6،الخطاب السٌّنمائ

(4)‌
‌.22،‌فنّ رسم الحبكة السٌّنمائٌةٌّنظر:‌كاوغٌل،‌لٌندا:‌



5 
 

تطيخ العلاقة الججليّة الػثيقة بيغ الدّيشسا والفيمع في التّعخيفات الدّابقة، إذ لً سيشسا دوف فيمع،    
والعكذ صحيح؛ فالدّيشسا ىي فغّ صشاعة الأفلاـ، والفيمع ىػ فغّ الدّيشسا وإبجاعيا، وما يؤكج 

سكّشػا مغ إيراؿ رسائميا الػثقى بيشيسا، أفّ صشّاع الأفلاـ لغ يشجحػا بيا، ويت عمى تمظ العلاقة
 ذاىجيغ بصخيقة حخفيّة، دوف معخفة دقيقة بالتّقشيّات الدّيشسائيّة في صشاعتيا.إلى الس

إلًّ أفّ ذلظ لً يعشي أفّ الدّيشسا مغ بجايتيا قج ضيخت عمى شكل صشاعة متقَشة، بل كانت    
ت الستّحجة افي الػلًي 1890عاـ بجأت بجائية  سيشسائيّة أجيدة ختخاعاتلً تمجخّد محاولً

، تلاه 1891ومشيا اختخاع أديدػف لجياز الكيشتػسكػب عاـ  ،الأمخيكيّة وفخندا وألسانيا وبخيصانيا
ؿ عخض سيشسائيّ لجسيػر يجفع مقابل لإميل ريشػ، وأوّ  1892الأفلاـ التّسثيميّة الرّامتة عاـ 

، قجّمو الأخػاف لػمييخ بآلة ترػيخىسا الكاميخا الّتي أشمقا عمييا اسع) صشاعة 1895 العخض عاـ
 لمرّػر الفتػغخافيّة الدّيشسا(، إضافة إلى ارتباط الدّيشسا في بجاياتيا بعخوض السرباح الدّحخؼّ 

في بجاية القخف  الًحتخافيّ  مع التّأثيخات الحخكيّة، كلّ ذلظ ميّج الصّخيق تجريجيًّا لمعخض الدّيشسائيّ 
 اميسًّ  وسيصااأف تؤسّذ نفديا  1905-1900، حيغ استصاعت الدّيشسا إبّاف سشػات العذخيغ

  .(1)لمتّدمية والتّثكيف

عمى يج الفيمدػؼ الفخنديّ إيتاف ومع نياية حكبة الدّيشسا الرّامتة، أسّدت الدّيشسا نفديا    
ولع تكتفِ أف تؤسّذ لشفديا عمى ، ف الدّابقة كمّياعمى أنّيا الفغّ الدّابع الّحؼ يذسل الفشػ سػريػ 

الّتي جعمت مغ الدّيشسا و أنيا صشاعة فحدب، ويعػد الفزل في ذلظ إلى التّقشيّات الّتي اعتسجتيا، 
 .(2)فخيجة كذكل فشّيّ في أنّيا تتحجّد بصابع تقشيّ 

عة؛ فاشتخؾ مع الخّقز في عمى الفشػف بأشكاليا الستشػّ لقج انفتح الفغّ الدّيشسائيّ مشح نذأتو    
قجرتو عمى معالجة تشاسق الحخكات، ومع السػسيقى في قجرتو عمى التأليف في إشار الإيقاع 

تطَع، وتػضيف فغّ السػسيقى في عالسو الدّيشسائيّ، كسا تأثّخ بالفشػف الأدبيّة عسػماا، في قجرتو شالس
القرّة والخّواية رّػرة، وانفتح عمى عغ شخيق شخيط الرّػت وال عمى الإحاشة بالتّجخيج المّغػؼّ 

انفتح عمى ػ وحػار وغيخىا، كسا في اعتساده عشاصخ الدّخديّة مغ شخريّة وحبكة وفكخة ومغد 

                                                           
(1)‌

)‌ممدّمة‌‌الفٌلموسوفً نحو فلسفة للسٌّنما.‌وفرامبتون،‌دانٌٌل:‌1/15،مموسوعة تارٌخ السٌّنما فً العالٌنظر:‌سمٌث،‌جٌوفري:‌

السٌّنما فً بواكٌرها ،‌باولو:‌،‌وٌوساي12)‌ممالة‌افتتاحٌة‌لروبٌن‌بلس(،‌فنّ السٌّنما.‌وكوكتو،‌جان:‌‌7،(المترجم‌أحمد‌ٌوسف

‌.1/39،موسوعة تارٌخ السٌّنما فً العالم/‌ممال‌من‌كتاب‌لسمٌث،‌جٌوفري:‌الأصولٌاّت والبالٌات
(2)‌

‌.1/31،‌السّابك‌ٌنظر:‌سمٌث،‌جٌوفري:
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عمى وضع الرّػر  السدخح في قجرتو عمى خمق كثافة دراميّة للأحجاث، وعمى الذّعخ في قجرتو
 .(1)إلى جانب بعزيا

عمى عجد مغ الفشػف السختمفة وتجمّييا فيو بذكل أو بأخخ،  إفّ فكخة اشتساؿ الفغّ الدّيشسائيّ    
تجعل ىحا الفغّ أماـ تحجٍّّ صعب؛ إذ عميو أف يسدج بيغ الفشػف في وحجة عزػيّة ليحرل عمى 
شخريّتو السدتقمّة، دوف أف يتحػّؿ إلى صػرة مكخّرة لفغّ أو أكثخ، وىي عسميّة معقّجة تتصمّب مغ 

لستعجّدة، الػعي العسيق، والثّقافة السستجّة، الّتي لً بجّ أف يستاز بيا كحلظ معجّؼ ىحا الفغّ بتقشيّاتو ا
 .(2)الشّاقج الدّيشسائيّ عمى وجو الخرػص

أف يدتعيغ الفغّ الدّيشسائيّ الدّابع بأنػاع الفشػف الدّابقة لو، بل لعلّ ليذ مغ الغخابة بسكاف و    
حطي بيا مشح نذأتو الأولى، إنّو الفغّ الّحؼ ىحا التّجاخل ىػ سخّ مغ أسخار جساىيخيّتو الّتي 

تصػّرت عبخ  انريخت فيو الفشػف في سخديّة حكائيّة تُشقَل عمى ىيئة تكشػلػجيّة بتقشيّات خاصّة
وجعمت مغ الدّيشسا فشًّا يلامذ عالَع روّاده أثخ ذلظ الدّخد في أذىاف متمكّيو،  ضاعفَت، الدّشيغ

، ولعلّ ىحا ىػ سبب آخخ مغ واقعيع بتقشيّات فشّيّة خاصّة ليخمق ليع عالَساا آخخ يعيج تكػيغ
ا. أسباب جسا  ىيخيّة ىحا الفغّ الحجاثيّ؛ انرياره بالػاقع، وانفرالو عشو في آفٍّ معا

ا فغّ     ومّسا تقجّـ، يطيخ مجػ تخاسل فشّي الذّعخ والدّيشسا مع غيخىسا مغ الفشػف، وتحجيجا
اد مغ حجود الفشػف الدّابقة لو وسساتيا وأساليبيا، واستصاع في الدّيشسا؛ الفغّ الدّابع الّحؼ استف

إيجاد كيشػنة خاصّة بو، أمّا عغ العلاقة القائسة بيغ فشّي الذّعخ الػقت ذاتو أف يبخىغ قجرتو عمى 
 والدّيشسا عمى وجو الخرػص، فيػ ما سيتشاولو السحػر التّالي.

    

 

 

                                                           
(1)‌

،‌ممال‌إلكترونً‌على‌مولع‌رسائل‌الشّعر،‌الٌاّت السٌّنما فً الشّعر، سٌنارٌو كاظم الحجّاج نموذجًاجمٌنظر:‌البستانً،‌بشرى:‌

poertyletters.com‌‌:سردٌةّ المصٌدة الطّفولٌةّ وفمًا لمنهج فلادٌمٌر بروب،‌وبلاوي،‌رسول،‌ودهمان،‌مهتاب،‌وزارع،‌ناصر‌،

ٌّة‌وآدابها،‌العدد البنٌة السٌّنمائٌةّ فً شعر عدنان .‌وبلاوي،‌رسول،‌ودرٌانورد،‌زٌنب:‌2020‌،52،‌ربٌع‌1مجلةّ‌اللّغة‌العرب

ٌّة،‌العددالصّائغ  .2019‌،791،‌نٌسان‌43،‌مجلةّ‌كلٌّةّ‌الترّبٌة‌الأساسٌةّ‌للعلوم‌الترّبوٌةّ‌والإنسان
(2)‌

ًّ ٌنظر"‌راغب،‌نبٌل:‌ ‌.71،‌النّمد الفنّ
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 الذّعخ والدّيشسا.علاقة  -ثانيًا      

الدّيشسا ىي خصاب صُػَر، فيو نعخؼ كيف يشتج السعشى ضسغ سياؽ معيّغ عبخ علاقات     
. أمّا عغ شبيعة ىحا الخصاب الرّػرؼّ، (1)محجّدَة بيغ الرّػر، ترشع أشكاؿ السعشى الدّيشسائيّ 

 وليذ ليا قػاعجىا الخاصّة كأؼّ لغة أخخػ، تعبيخ قائسة بحاتيا، لغةَ  عجّتو بعس الشّطخيّاتفقج 
مجخّد عخض لرػر متتابعة، ورأوا أفّ الكاميخا ىي القمع الّحؼ يخطّ حخوؼ ىحه المّغة الفشّيّة  لأمخا

وحجّتيا أفّ الرّػرة ليدت ، نطخيّات أخخػ تشكخ وجػد لغة خاصّة بالدّيشساإلًّ أفّ  ،(2)الججيجة
  .(3)كمسة ولً حتّى جسمة، ولً يسكغ ليا أف تكػف وحجة بشائيّة في قػاعج لغػيّة

دّيشسا لغة برخيّة لموقج رأػ بعس السشطّخيغ الدّيشسائيّيغ السؤيّجيغ لشطخيّة لغة الدّيشسا، أفّ    
ا لغة مفيػمة لمجسيع، وىي لغة ليا شكميا كػني ت والثّقافات؛الجشديّا تتجاوز حجودخاصّة، 

أفّ الكمسات المّغػيّة ، مع فػارؽ بيغ المّغتيغ مشيا السحجّد: فالمّقصة ىي الكمسة، والسذيج ىػ الجسمة
ا غيخ  محجودة، خلاؼ المّقصات الدّيشسائيّة الّتي لً تشتيي، إضافة إلى أفّ المّقصة الفيمسيّة تشتج عجدا

 .(4)ذات الجّلًلًت السحجّدة محجود مغ السعمػمات، خلاؼ الكمسة المّغػيّة،

ليدت لغة في الػقت ذاتو؛ ويخػ السخخج الدّيشسائيّ نيكػلًس تي بخوفيخيذ، أفّ الدّيشسا لغة و    
فيي لغة لأفّ ىشاؾ بعس القػاعج الّتي تزبصيا فلا يسكغ الخخوج عشيا لئلّا يدبّب الأمخ انتياكاا 

كسا أفّ اتّراؿ المّقصات الستتالية في الفيمع برػرة متدمدمة، يػلّج لغة خاصّة؛  لإدراؾ الستفخّج،
وىي ليدت لغة باعتبار أفّ  حج وفاعل واحج،فكلّ لقصة تربح جسمة كاممة فييا عمى الأقلّ فعل وا

لدّيشسائيّ مغ الخّوح ، تفقخ العسل اصشّاعيا لً يسكشيع التّقيّج فييا بقػاعج ثابتة عمى الجّواـ
وىػ يخػ أفّ قػاعج بشاء المّغة الدّيشسائيّة تأتي مغ الدّياؽ الدّخدؼّ والجّراميّ، وليذ مغ  الإبجاعيّة.

، كسا تختكد لغة الدّيشسا عمى عمع الدّيسيػلػجيا الّحؼ (5)ييا مصمقااأسذ جاىدة قاشعة لً خلاؼ ف
يعجّ ركيدة رئيدة مغ ركائد لغة الفيمع، الّتي ربّسا لً تشصػؼ عمى لغة قػاعجيّة، بقجر ما ىي لغة 

 .(6)سيسيػلػجيّة رمديّة

                                                           
(1)‌

ًّ لٌنظر:‌فٌنوترا،‌فران:‌ ‌.21-20،‌غة الصّورةالخطاب السٌّنمائ
(2)‌

ًّ المعاصرٌنظر:‌الرّواشدة،‌أمٌمة:‌ ‌عن:‌آجٌل،‌هنري:‌34،التصّوٌر المشهديّ فً الشّعر العرب ‌.157،علم جمال السٌّنما،‌نملاا
(3)‌

ًّ ٌنظر:‌بروفٌرٌس،‌نٌكولاس:‌ ‌.8،‌أساسٌّات الإخراج السٌّنمائ
(4)‌

‌.8-6،السّابكٌنظر:‌فٌنتورا،‌فران:‌
(5)‌

‌.8،9،28، كالسّاب‌ٌنظر:
(6)‌

‌34،سٌنما الشّعر ٌنظر:‌لادري،‌عبد‌الكرٌم:
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رة والسػسيقى إفّ الفيمع نطاـ سيسيائيّ معقّج، يشصػؼ عمى لغات متعجّدة؛ مغ الرّػت والرّػ    
ا مذكّمة لغة (1)والسؤثّخات تتعمّق كمّيا بالحقل نفدو ، إنّو نتاج قػاعج لغػيّة متشػّعة تشريخ معا

 خاصّة وليجة لغات عجّة.

إفّ لمدّيشسا لغة خاصّة، تشداح بسفيػميا عغ السعشى الستعارَؼ لمّغة، وتدتعيخ ويسكغ القػؿ،    
غخاض معيّشة يشصػؼ وراءىا الفيمع الدّيشسائيّ، ولغة مشو في الػقت نفدو دلًلة التّعبيخ عغ أ 

خادة مغ تقشيّات خاصّة، تػصِل الفكخة السُ الدّيشسا ىي لغة الرّػرة لً الكمسة، لغة تزبصيا قػاعج و 
 اء الفيمع.ور 

، بسعشى أفّ صانع محتػاىا يسكشو الجسع ما بيغ جامجة الدّيشسا ليدت صارمةلغة إفّ قػاعج    
خّئيدة وفكخة بمػرتيا في إشار إبجاعيّ مسيّد، تساماا كسا يفعل السبجع مع لغة الكمسة؛ تمظ القػاعج ال

ليرشع عسمو الأدبيّ الفشّيّ  الّتي تحسل قػاعج خاصّة، لكغّ الأديب يؤلّف بيشيا بأسمػبو الخاصّ 
 بأدوات المّغة الخاـ. 

قػّتو مغ الرّػرة، فبعس تسجّ كلاىسا يد؛ فومغ ىشا، تطيخ العلاقة بيغ فشّي الذّعخ والدّيشسا   
ة مغ الرّػر الػصفيّة الستخابصة عبخ وحجة الإحداس، مالأفلاـ عبارة عغ قرائج غشائيّة وسمد

الّتي تحقّق لمفيمع الدّيشسائيّ إيقاعاا متشاغساا يذبو الإيقاع الّحؼ تمتدـ بو أبيات الذّعخ في قريجة 
بيغ لغة الذّعخ ولغة الدّيشسا، رغع اختلاؼ ، إفّ الرػرة الستشاغسة ىي الػحجة الجامعة (2)ما

 سميو شبيعة كلّ نسط فشّيّ مشيسا.كيشػنة كلّ مغ الرّػرتيغ، وىػ ما ت

عبخ  لحلظ نجج أفّ الذّاعخ والسخخج الدّيشسائيّ يتّفقاف عمى إثارة انفعاؿ الستمقّي بالعسل الفشّيّ    
الذّعخ باعتساده الػصف في محاولة  ، كلّ حدب شبيعتو؛(3)الرّػر الّتي يذكّميا كلا الفشّيْغ

ا، والدّيشسا باعتسادىا السشطػمة التّكشػلػجيّة في عخض  ا ممسػسا تجديج الرّػر الفشّيّة تجديجا
الرّػر الفيمسيّة، الأمخ الّحؼ جعل المّغة الدّيشسائيّة ببشيتيا البرخيّة والرّػتيّة قادرة عمى مشافدة 

عبيخ الفشّيّ، بسا تسمكو مغ أساليب عخض متشػّعة وإمكانات فشّيّة المّغة الذّعخيّة في قجرتيا عمى التّ 

                                                           
(1)‌

ًّ ٌنظر:‌الهاشمً،‌طه:‌ ًّ والترّكٌبات الحكائٌةّ فً الشّكل الفٌلم ًّ‌،‌شعرٌةّ السّرد السٌّنمائ ‌.52‌،2009‌،133،‌العددمجلّة‌الأكادٌم
(2)‌

ًّ ٌنظر:‌راغب،‌نبٌل:‌ ‌.74-73،‌النّمد الفنّ
(3)‌

 poetryletters.com،‌مولع‌رسائل‌الشعر‌جمالٌاّت السٌّنما فً الشّعر: سٌنارٌو كازم الحجّاج نموذجًاٌنظر:‌البستانً،‌بشرى:‌
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وربّسا تتفػّؽ المّغة الدّيشسائيّة في قجرتيا عمى تجديج صػر فشّيّة أقخب ما تكػف إلى  .(1)عالية
 السادّؼّ السمسػس، مغ الرّػر الفشّيّة الذّعخيّة الّتي تخقى إلى الذّعػرؼّ السحدػس.

يشسائيّ الجيّج أف يتّدع بعجد مغ الرّفات مشيا: الخياؿ الإبجاعيّ، واليقطة ولً بجّ لمسخخج الدّ    
، وىحا ما يمتقي بو مع الذّاعخ (2)الػاعية، والػضػح في تػصيل القرّة السرػّرة إلى الستفخّج

حذّ إبجاعيّ خياليّ، فيو مغ الحخفيّة بالّحؼ لً بجّ أف يتستّع بيقطة إدراكيّة عسيقة للأمػر، و  ،الجيّج
غيخ مػغمة في  بخمديّةمغ إيراؿ كشو صػره الخياليّة إلى الستمقّي  شوسكّ تالسصمػبة بحيث 

 يذػّش عمى الستمقّي قجرة الػصػؿ إلى الفكخة الذّعخيّة السُخادة. الّحؼ ،الدّمبيّ الغسػض 

يع سسة الػضػح في العسل الدّيشسائيّ برػرة أقػػ مشيا في العسل الذّعخؼّ؛ " فإذا لع يف وتبخز   
ا ما في العسل الذّعخؼّ السكتػب، يسكشيع إعادة قخاءتو إلى أف يفيسػه، بيشسا لً بجّ أف  القخّاء مقصعا
يتصػّر الحجث في الفيمع بصخيقة واضحة تديّل فيسو؛ كي يحافع عمى مذاركة السذاىجيغ الآنيّة 

 .(3)فيو

ػع الّحؼ اختارتو وإف إفّ عطسة القريجة لً تأتي مغ مػضػعيا، بل مغ إجادة عخضيا لمسػض   
، وىحا ما يشصبق عمى الفيمع الجيّج، الّحؼ يدتصيع إثارة مذاعخ إندانيّة متعجّدة (4)كاف عاديًّا بديصاا

لغ يرلا إلى ىحا التّأثيخ الفحّ دوف  -القريجة والفيمع –اعمى مادّة حياتيّة بديصة، وكلاىسمتّكئاا 
 الّتي بػضػح فشّيّ لو شخقو الإبجاعيّة الخاصّة ديابيا، وانوتدمدل الرّػر والأفكار ،شفافية الصّخح

 العادؼّ.  يخقى بيا عغ الػضػح السباشخ

ا لشا أف ف أيسكغ لمفيمع الجيّج أف يعيج تذكيل رؤيتشا لمحياة، و     يديج مغ شاقاتشا الإدراكيّة، متيحا
شا الػاقعيّة نخػ الػاقع مغ ججيج، الأمخ الّحؼ يقػدنا إلى اكتذاؼ ججيج، متحجّيغ بحلظ رؤيت

، وىحا تساماا ما تفعمو القريجة الجيّجة بشا، إذ تقمب السفاليع، وتغيّخ الخّؤػ والأفكار، وربّسا (5)لمػاقع
 .غييخلكمسة التّ  لحخفيّ اليستجّ إلى قجرة القريجة عمى تغييخ الػاقع بالسعشى يتّدع الأمخ 

                                                           
(1)‌

ًّ المعاصر‌:ٌنظر:‌الرّواشدة:‌أمٌمة ‌.33،36،‌التصّوٌر المشهديّ فً الشّعر العرب
(2)‌

ًّ ٌنظر:‌تً‌بروفٌرٌس،‌نٌكولاس:‌ ‌.19،‌فنّ الإخراج السٌّنمائ
(3)‌

‌.22،‌فنّ رسم الحبكة السٌّنمائٌةّدا:‌ٌنظر:‌كاوغٌل،‌لٌن
(4)‌

‌.68-67،لضٌةّ الشّعر الجدٌدٌنظر:‌النّوٌهً،‌محمّد:‌
(5)‌

‌.16،‌الفٌلموسوفً نحو فلسفة للسٌّنماٌنظر:‌فرامبتون،‌دانٌٌل:‌
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ا عمى إبجاع مشتجييسولً يسكغ لمفيمع أو القريجة أف يحقّقا تمظ ا    ا، بسعدؿ عغ لتّغيّخات اعتسادا
قارغ الذّعخ أف يقػـ بجور أكثخ إيجابيّة مغ دور الستمقّي الدّمبيّ الّحؼ لً " دور متمقّييسا؛ فعمى

، الأمخ ذاتو يشصبق عمى الستفخّج لمفيمع (1)" السعاني السباشخة الدّصحيّة مغ خلاؿيفيع شيئاا إلًّ 
تعشي سسة الػضػح السيسّة في الفشّيغ، ذلظ الػضػح الدّصحيّ، بل الػضػح  الدّيشسائيّ، إذا لً

عشج صانعييسا، وىشا يأتي دور الستمقّي بأف  الإبجاعيّ الّحؼ لً بجّ أف يقػـ عمى الخّمد والإيحاء
 يدتذعخ لحّة الػصػؿ إلى تمظ الخمديّة السكثَّفة. 

ا نحػ ا    لحجاثة عبخ تأثيخ الفغّ الدّيشسائيّ عمييا؛ لقج شقّت القريجة السعاصخة شخيقاا واسعا
؛ فالدّيشسا وسيمة مثسخة بيغ يجؼ الذّاعخ بذكل (2)بتػضيفيا الأساليب والتّقشيّات الدّيشسائيّة الخاصّة

 ضيػر القريجة السذيجيّة السعاصخة.في ة برػرة قػيّ  أسيست، (3)خاصّ 

لسخئيّ السدسػع ترػيخاا حيًّا يشتقي بو ا عمى أساس التّرػيخ السذيجؼّ  وتقػـ القريجة السذيجيّة   
الذّاعخ صػراا مغ الػاقع وتفاصيل الحياة اليػميّة، أو يدتميسيا مغ التّخاث، أو مغ وحي الخياؿ، 
ا تتػالى فيو الرّػر عمى الػرؽ، كسا تتلاحق المّقصات  ويعخضيا عمى صفحات القريجة عخضا

، الفيمسيّة عمى شاشة الدّيشسا، فيتذكّل مغ مجسػع  ا شعخيًّا متكاملاا ىحه الرّػر الستلاحقة مذيجا
يخبط بيغ لقصاتو عشرخ مذتخَؾ بيشيا يجعميا قادرة عمى حسل رؤية شعخيّة ذات دلًلة محجّدة 

 .(4)مشدجسة

ويخػ فيميب مكساىػف أفّ فغّ التّرػيخ في عسقو يتجمّى بكػنو قريجة غيخ واضحة؛ فكلّ مغ    
نساذج مغ الإحداس والإدراؾ، ونتاج تكشيظ  -ة الفشّيّة أو الذّعخيّةالرّػر  -العسل الفشّيّ والأدبيّ 

 .(5)معيّغ، ونذاط إندانيّ يسشحشا نػعاا مغ الخّضا

أمّا الذّعخ فقج كاف لو فزل كبيخ عمى الفغّ الدّابع لً سيّسا في مخحمة تأسيدو؛ إذ تخاسمت    
، (6)ة الخاصّة؛ كالكشاية، والًستعارةالدّيشسا مع الذّعخ واستسجّت مشو بعس تقشيّاتو التّعبيخيّ 

                                                           
(1)

ًّ راغب،‌نبٌل:‌‌ ‌.20،‌النّمد الفنّ
(2)‌

،‌مجلةّ‌كلٌّةّ‌الترّبٌة‌الأساسٌةّ‌للعلوم‌الترّبوٌةّ‌ر عدنان الصّائغالبنٌة السٌّنمائٌةّ فً شعٌنظر:‌بلاوي،‌رسول،‌ودرٌانورد،‌زٌنب:‌

‌.2019‌،790،‌نٌسان‌43والإنسانٌّة،‌العدد
(3)‌

‌.7ممالة‌افتتاحٌة‌لروبٌن‌بلس(،) فنّ السٌّنماٌنظر:‌كوكتو،‌جان:‌
(4)‌

ًّ المعاصرٌنظر:‌الرّواشدة،‌أمٌمة:‌ ‌.38-37،‌التصّوٌر المشهديّ فً الشّعر العرب
(5)‌

‌.122-121،‌فنّ الاستمتاع بالفنّ ٌنظر:‌
(6)‌

‌.‌21السّابك،ٌنظر:‌الرّواشدة،‌أمٌمة:‌
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والخّمديّة، والإيجاز، والتّكثيف، والتّجخيج، والًندياح، وغيخىا، وىحا مسّا يؤكّج العلاقة الججليّة بيغ 
 الفشّيْغ. 

، والتقائيسا في عجد مغ الدّسات والخّؤػ عمى التّخاسل فشّي الذّعخ والدّيشسا قجرةوعمى الخّغع مغ    
أفّ الذّاعخ الدّيشسائيّ جاف كػكتػ يخػ أفّ " صشاعة الدّيشسا تقجّـ حبخاا أقلّ مملاا مغ والأسذ، إلًّ 

بشطيختيا الستفخّج، مقارنةا  لجػ، في إشارة إلى الستعة الّتي يتخكيا العسل الدّيشسائيّ (1)حبخ القمع"
 الذّعخيّة لجػ الستمقّي.

إذ يسكغ لقريجة بديصة في  ؛عميو لحكعاو قّة بج لً يسكغ قياسو الستعة الفشّيّة أمخ ندبيّ إفّ     
ا -نطخ أحجىع أف تتخؾ مغ الجّىذة والستعة والتأثيخ الشّفديّ العسيق عمى  -متمكّياا كاف أـ ناقجا

وىحا ىػ مشبع الخلاؼ  -متفخّجيغ ونقّاد -آخخيغ، ما لً يتخكو أكثخ الأفلاـ جػدةا في نطخ البعس
عمى إبجاع الفشّاف في الرّشع،  ختكدسأثّخ الإندانيّ الستفاوت، التّ الأدبيّ الفشّيّ؛ مكياس الإحداس وال

  والستمقّي في الأخح.

الذّعخ والدّيشسا فشّاف يتقاشعاف في عجد مغ الدّسات العامّة، ويتبايشاف في خرػصيّة تمظ       
والقجرة ، ، والعاشفة القػيّة(2)أدوات الخياؿ، واستحزار الجساؿ فيسا يستمكاف الدّسات السذتخَكة؛

يػيّة لغػيّة خاصّة تتلاقى في بكلّ مشيسا  ويستاز ،عمى إعادة بمػرة الػاقع في عالسيسا الفشّيّ 
نجج فارقاا بيشيسا في أسمػب ركيدة الرّػرة الفشّيّة، وىسا إذ يعتسجاف في حيغ آخخ،  باعجحيغ، وتت

عمى حذّ الستمقّي وقجرتو  ةنقل تمظ الرّػرة إلى متمقّييا؛ فيختكد الذّعخ في إيراؿ صػره الفشّيّ 
تشقل الدّيشسا صػرىا الفشّيّة ، بيشسا الػصف الذّعخؼّ الخاصّ  فيسيا ورسسيا في ذىشو عبخعمى 

برػرة ممسػسة أكثخ، تؤشّخ خياؿ متمقّييا عبخ شاشة العخض الّتي تشقل تمظ الرّػر الستلاحقة 
 أماـ عيغ الستفخّج.

غ، والتّعالق الخاصّ بيشيسا الستسثّل بحخص كلّ مشيسا عمى إفّ ىحا التّلاقي الححِر بيغ الفشّيْ    
امتلاؾ ىػيّتو الخاصّة كي لً تحوب في ىػية الآخخ، أفخز مرصمحَيغ متلاقييْغ متبايشَيْغ؛ وىسا 

 خرّز السحػر التّالي البحث فيو.، والدّيشسا الذّعخيّة، وىحا ما سيةالدّيشسائيّ  يّةالذّعخ 

                                                           
(1)‌

‌.33،‌فنّ السٌّنما
(2)‌

‌.12،‌سٌنما الشّعرٌنظر:‌لادري،‌عبد‌الكرٌم:‌
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 .خيّة والذّعخيّة الدّيشسائيّةالدّيشسا الذّع -ثالثًا   

تسكّغ فغّ الدّيشسا، عمى حجاثتو وصغخ عيجه، مغ إثبات قجرتو عمى التّلاقي مع فغّ عخيق    
أدّػ إلى خمط بعس الباحثيغ والستخرّريغ بيغ مرصمحَيْ ) الدّيشسا  الأمخ الّحؼنبيل كالذّعخ، 

عبج الكخيع قادرؼ بقػلو:" تبيّغ لي بأفّ معطع  (، وىحا ما يؤكّجهةالدّيشسائيّ  يّةالذّعخيّة( و) الذّعخ 
الشّقّاد والباحثيغ والسخخجيغ، وكلّ مَغ ليع علاقة بالسيغ الدّيشسائيّة والبحث، يسمكػف فيساا خاشئاا 

 .(1)لديشسا الذّعخ إلًّ ما نجر"

د لكمسة) شع    ا بالدّيشسا الذّعخيّة، وعمى الخّغع مغ صعػبة وضع تعخيف دقيق محجَّ خ(، وبجءا
يسكغ القػؿ إفّ الدّيشسا الذّعخيّة ىي نتاج تػضيف خرائز الفغّ الذّعخؼّ عمى الفيمع الدّيشسائيّ، 
فإذا ما شُبّق الذّعخ عميو فحلظ يعشي" أفّ الفيمع يتزسّغ لحطات مغ الذّحشات العاشفيّة الصّاغية، 

ي الكيع الإندانيّة وتػضيح كسا يذتسل عمى مػاقف متعجّدة الأبعاد مغ الحػار والأداء، غشيّة بسعان
تجارب الحياة وإدراؾ جػىخىا، وىي تعشي أفّ الفيمع فغّ يسمظ مغ السخونة والبلاغة ما يتيح لمفشّاف 
الدّيشسائيّ مػارد تعبيخ تدتخخج كلّ ما عشجه مغ حداسيّة ووعي وإدراؾ، إذف فسفيػـ الذّعخ في 

أو الخّواية، ولكشّو فغّ لو خرائرو الستسيّدة الّتي الدّيشسا لً يعشي أفّ الفيمع مجخّد بجيل لمسدخحيّة 
 .(2)تثيخ مغ الأحاسيذ الفشّيّة لجػ الفشّاف والجسيػر ما تعجد الفشػف الأخخػ عغ إثارتو"

يتبيّغ مغ الػصف الدّابق أفّ تػضيف عشرخ الإحداس العالي الّحؼ يعجّ سسة بارزة لمفغّ    
؛ قادر عمى ملامدة عسق إحداس الستفخّج، مُحجِثاا فيو الذّعخؼ، ىػ ركيدةٌ لعسلٍّ سيشسائيّ شعخؼّ 

ما يحجثو الذّعخ الستسكّغ في الشّفذ الإندانيّة، مغ فػضى مذاعخ خلّاقة، ما تمبث أف تفجّخ 
الذّعػر السختقَب وراء قخاءة قريجة جيّجة، ذلظ الذّعػر الّحؼ يذبع عاشفة الستمقّي، ويقػده نحػ 

 الحدّيّة والإدراكيّة والػاقعيّة.التّغييخ بأبعاده السختمفة؛ 

عمى إثارة  إفّ الفيمع الّحؼ يتقسّز الخّوح الذّعخيّة، يشجح في أف يكػف أكثخ جاذبيّة، وقجرةا    
، (3)ومشيا: الحدشاء والػحر، ودـ الذّاعخالججؿ، كأفلاـ الذّاعخ والكاتب الخوائيّ) جاف كػكتػ( 

تدسح لو أف كي وسيمة استخجـ الفيمع  ولكشّوو، أفّ صشاعة الدّيشسا لع تكغ ميشت ويخػ كػكتػ
                                                           

(1)‌
‌.11،‌سٌنما الشّعر

(2)‌
ًّ راغب،‌نبٌل:‌ ‌.72،‌النّمد الفنّ

(3)‌
ٌّة فً شعر عدنان الصّائغزٌنب:‌‌بلاوي،‌رسول،‌ودرٌانورد،‌،‌و9،فنّ السٌّنماٌنظر:‌ ٌّة‌الترّبٌة‌الأساسٌةّ‌البنٌة السٌّنمائ ،‌مجلّة‌كلّ

‌.2019‌،791،‌نٌسان‌ 43للعلوم‌الترّبوٌّة‌والإنسانٌةّ،‌العدد
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، فالفيمع عشجه (1)يُطيخ ماذا بإمكاف الذّعخ وغيخه مغ الفشػف الأدبيّة، أف يرفػا مغ صػر إبجاعيّة
 لرػر حدّيّة فشّيّة، جدّجىا بػسيمة مخئيّة مدسػعة.لً يعجو كػنو أداة عخض تكشػلػجيّة 

ذّعخيّة مرصمح الدّيشسا الذّاعخيّة ومشيع الباحث مغ الباحثيغ مَغ يصمق عمى الدّيشسا الىشاؾ    
، (2)عغ لغة السعيار، بخخؽ الدّائج الدّيشسا علاء عبّػد الّحؼ يخػ بأفّ الدّيشسا الذّاعخيّة ىي اندياح

عخ وأداتو. ويخػ كػكتػ أفّ الذّاعخؼّ ليذ شعخاا، بل يتجاوز وىحا الًندياح عغ الدّائج سسة الذّ 
 .(3)كداف؛ فالذّعخ نتاج اللّاشعػر، أمّا الذّاعخؼّ فيػ الذّعػر بحجّ ذاتوذلظ بقػلو إنّيسا متعا

  .والفيمع الذّعخؼّ ىػ السخاد بقػلشا) الدّيشسا الذّعخيّة(

والأرجح أفّ مرصمح الدّيشسا الذّعخيّة أدؽّ مغ الدّيشسا الذّاعخيّة، مغ حيث دلًلتو عمى معشى    
ىػ العِمع بالذّيء، والذّاعخ ىػ العالِع  عشج ابغ مشطػر رالذّعػ ف تػضيف فكخة الذّعخ في الفيمع؛

عخ: مشطػـ القػؿ ، غمَب عميو لذخفو بالػزف والقافية بالذّيء، يقػؿ:" شعَخ بو شعػراا: عمِعَ. والذِّ
 اأؼ عِمسا  يسمظ شعػراا، بسعشى أفّ الذّاعخ (4)وقائمو شاعخ لأنّو يذعخ ما لً يذعخ غيخه أؼ يعمع"

 مغ أسسى أنػاع القػؿ.جعمتو  وحريمة مػلبة حؼ ىػ في حجّ ذاتو نتاج اللّاشعػر،بفغّ الذّعخ الّ 

 عغ اللّاشعػرفغّ الذّعخ الشّاتج في عسقو خيّة السشدػبة إلى لحلظ فإفّ مرصمح الدّيشسا الذّع    
مغ  ىػ أقخب إلى السخادبالسعشى الحخفيّ للإدراؾ، برػرة لً يسكغ إدراؾ دوافعيا وحالًتيا 

خ ذّاعخؼّ بسعشى السجرَؾ مغ القػؿ، الّحؼ يػحي بالذّعالدّيشسا الذّاعخيّة السشدػبة إلى المرصمح 
 ، وليذ ىحا بذعخ حكيقيّ.نطعو  وجيج الستكمّف الشّاتج عغ دراسة

إفّ الػزف أو الإيقاع الستشاغع، ىػ مغ أبخز سسات الفغّ الذّعخؼّ، ويطيخ ىحا التّشاغع في    
شسائيّ الذّعخؼّ، عمى شكل إيقاع في المّقصة الدّيشسائيّة؛ عبخ العلاقة السػزونة بيغ العسل الدّي

شػليا وحجسيا ومزسػنيا، مشدحباا عمى السذيج الدّيشسائيّ بإيقاع يػحّج لقصات السذيج برػرة 
حؼ يحجّد انديابيّة، انتياءا بإيقاع الفيمع الشّاجع عغ تشاغع مذاىجه كمّيا، وإيقاع الفيمع ىػ الػزف الّ 

 . (5)ما إذا كاف العسل الدّيشسائيّ شعخيَّا أـ لً

                                                           
(1)‌

‌.‌ 15 )ممالة‌فً‌ممدمة‌الطبعة‌الثانٌة‌من‌الكتاب‌كتبها‌أندرٌه‌برنار،‌وكلود‌غوتور(‌فنّ السٌّنماٌنظر:‌كوكتو:‌جان:‌
(2)‌

‌.19‌،448مجلّة‌أهل‌البٌت،‌العدد‌‌سمات السٌّنما الشّاعرٌّة عند المخرج) أندرٌه تاركوفسكً(،ٌنظر:‌
(3)‌

‌.37،‌ٌنماالسّ  فنّ ٌنظر:‌
(4)‌

‌،‌مادّة‌)‌شعر(.لسان العرب
(5)‌

ًّ ٌنظر:‌الهاشمً،‌طه:‌ ًّ والترّكٌبات الحكائٌةّ فً الشّكل الفٌلم ًّ‌مجلّة‌الأكا،‌شعرٌةّ السّرد السٌّنمائ ‌.52‌،2009‌،136،‌العدددٌم
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وتتجمّى روح الذّعخ في العسل الدّيشسائيّ عبخ سخعة حخكة الرّػر في الفيمع مع التّػضيف    
، إذ تحلّ (1)الػاعي لمرّػت فيو، مسّا يزفي عميو الجساؿ والسعشى السكثّف الّحؼ يسيّد الذّعخ

في  البحت لسدسػع في الفيمع، مكاف الرّػرة الخياليّة والرّػت الحّىشيّ الرّػرة الحيّة والرّػت ا
 القريجة.

مّا عغ الذّعخيّة الدّيشسائيّة، فقج" قاـ الذّعخاء السعاصخوف بخفج قرائجىع بأساليب سيشسائيّة أ   
غّ الدّيشسا مجركيغ ثخاء ف، (2)دقيقة ونافحة؛ لتجديج الأحجاث برػرة بيّشة تتػافق مع الخّوح الذّعخيّة"

بمغتو وتقشيّاتو، فأدخمػه إلى قرائجىع ليزاعفػا مغ شاقاتيا التّعبيخيّة، ما أدّػ إلى بخوز ضاىخة 
فشّيّة ججيجة في الشّزّ الذّعخؼّ السعاصخ، وىي ضاىخة التّرػيخ السذيجؼّ؛ يزع الذّاعخ فييا 

ف صػرة تتكذّف تجريجيًّا ليع،  يتمقّػ تعاممػف معيا وكأنّيع مذاىج القريجة أماـ متمقّييا، الّحيغ ي
 .(3)اسيشسائيًّ  افيمسا  كسذاىجتيع

ومغ ىشا، نخػ قريجة المّقصة الدّيشسائيّة تختكد عمى تقشيّات الرّػرة والكمسة والإشارة في بشاء    
صػرتيا الذّعخيّة الحجاثيّة؛ إذ لع يعج الذّعخاء السعاصخوف يقترخوف عمى التّذبيو والًستعارة 

تجديج الرّػر الحّىشية في أشعارىع، بل تعّجوىا إلى أساليب حجاثيّة متعجّدة ومشيا والسجاز في 
، وسيّمت عمى الستمقّي (4)التّقشيّات الدّيشسائيّة، الّتي خمّرت القريجة مغ شخؽ التّذكيل التّقميجيّة

ا بأبرارىع.  إدراؾ الرّػر الذّعخيّة وكأنّيا لقصات مغ فيمع سيشسائيّ يخونو مجدّجا

الدّيشسائيّة، بتعخيفيا وتؤكّج أميسة الخّواشجة ىحا الإدراؾ السجدّج لمرّػرة الذّعخيّة في القريجة    
أنّو: " كلّ أداء شعخؼّ قابل لمتّرػّر البرخؼّ، خ السذيجؼّ في القريجة السعاصخة عمى لتّرػيا

ػ أو السذيج عمى عشرخ دراميّ، وىػ يزارع الدّيشاريوما يخافقو مغ مدتػيات صػتيّة، ويشصػؼ 
وّؿ ػرة، ويتخاجع دورىا مغ الحامل الأالسُسَشتَج في الدّيشسا، حيث يُدتعاض عغ الكمسة بالرّ 

 .(5)لمجّلًلة إلى مجخّد الستخجِع لمرّػرة/الرّػت، بػصفيا الػسيط الشّاقل لمسعشى في الفيمع"

                                                           
(1)‌

ًّ ٌنظر:‌راغب،‌نبٌل:‌ ‌.73-72،النّمد الفنّ
(2)‌

ٌّة‌للعلوم‌الترّبوٌةّ‌البنٌة السٌّنمائٌةّ فً شعر عدنان الصّائغبلاوي،‌رسول،‌ودرٌانورد،‌زٌنب:‌ ،‌مجلةّ‌كلٌّةّ‌الترّبٌة‌الأساس

‌.2019‌،791،‌نٌسان‌43والإنسانٌّة،‌العدد
(3)‌

ًّ المعاصرأمٌمة:‌‌ٌنظر:‌الرّواشدة، ‌.35،‌التصّوٌر المشهديّ فً الشّعر العرب
(4)‌

ًّ فً لصٌدة شعاب جبلٌةّ للشّاعر سعدي ٌوسفٌنظر:‌بلاوي،‌رسول،‌ودرٌانورد،‌زٌنب:‌ ،‌مجلّة‌تمنٌةّ السٌّنارٌو السٌّنمائ

ٌّة‌وآدابها،‌العدد ‌.51-29‌،50دراسات‌فً‌اللّغة‌العرب
(5)‌

‌.36،‌ابكلسّ ا
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 كػنو يػازؼ الدّيشسائيّة؛ التّرػيخ السذيجؼّ دلًلة أقلّ شسػليّة مغ القريجة  يحسل مدسّىوربّسا    
ر الّحؼ ىػ جدء مغ بشية الفيمع الدّيشسائيّ، إلًّ أفّ التّعخيف الّحؼ قجّمتو  الفيمسيّ  السذيج السُرػَّ

ا مغ آليّات نقل ىحا السذيج الذّعخؼّ عبخ  كالدّيشاريػ  تقشيّات سيشسائيّة،الخّواشجة، شسل عجدا
 والسػنتاج والسؤثّخات الرّػتيّة.

قريجة، كحلظ الأمخ فيسا السذكّمة لمو لً يسكغ عدؿ الرّػرة الفشّيّة عغ مجسػع الرّػر وكسا أنّ    
بتعمّق بالسذيج الدّيشسائيّ، الّحؼ لً يسكغ فرمو بذكل مغ الأشكاؿ عغ مذاىج الفيمع لئلّا يحجث 

يا ذلظ الفرل نػعاا مغ البتخ الّحؼ يؤدّؼ إلى انعجاـ السغدػ، إلًّ إذا قامت القريجة في مجسم
الدّيشسائيّ يحػؼ دلًلًت أوسع مغ عمى مذيج سيشسائيّ شعخؼّ واحج. وليحا فإفّ مرصمح الذّعخ 

السشقػؿ عبخ آليّات الدّيشسا  معشى السذيج الفيمسيّ نطيخه السذيجؼّ؛ مغ حيث اشتسالو عمى 
ة بأسمػب ذاىجىا وصػرىا الذّعخيّ تشقل مَ  إذالقريجة الدّيشسائيّة،  تفعموالخاصّة، وىحا تساماا ما 

أقخب إلى السادّؼّ مشو إلى الحدّيّ، عبخ استعارتيا تقشيّات الدّيشسا بذكل مباشخ حيشاا، أو إيحائيّ 
في السخيّمة عبخ  فيمع يذاىَج يشسائيّ؛حيشاا آخخ، لتربح في مجسميا أقخب إلى شبيعة الفيمع الدّ 

 لً بالرّػر الرّػتيّة الستحخّكة.، الكمسات

ريجة ميسا استعانت بتقشيّات الدّيشسا في نقل صػرتيا الذّعخيّة، أف يتخاجع لمق وليحا لً يسكغ   
 القريجةىي السادّة الأساس في رسع فييا دور الكمسة مغ داؿّ إلى متخجِع؛ إذ تبقى الكمسة 

ميسا بمغت حجاثتيا وتعجّدت تقشيّات عخضيا؛ فالكمسة ىي الجّالّة  /السذيج الذّعخؼّ،الذّعخيّة
شقَل بػساشة ولع يُ ، الذّعخؼّ الّحؼ نُقِل عبخىالى عمى تفاصيل السذيج الدّيشسائيّ بالجّرجة الأو 

 تقشيّات الرّػت والرّػرة بسعشاىسا الحخفيّ كسا ىػ الحاؿ في الفيمع الدّيشسائيّ.
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 .مفيػم التّقشيّات الفشّية وأىسّيتيا -رابعًا   

أسمػب أو فشّيّة في إنجاز عسل أو بحث عمسيّ " لسعاصخ ىيا شيّة في معشاىا المّغػؼّ التّقْ  إفّ    
ونحػ ذلظ، أو جسمة الػسائل والأساليب والصّخائق الّتي تختزّ بسيشة أو فغّ " تقشيّة القرّة/ 

وىي مذتقّة مغ الإتقاف؛ بسعشى: إحكاـ الأشياء، ورجلُ تِقْغٌ، أؼ: مُتقغٌ ، (1)" البشاء" الخّواية/
 . (2)للأشياء حاذؽ

شخؽ تداعج السبجع في الػصػؿ ة، وىي التّقشيّات الفشّيّ  ضيخ مرصمح ومغ ىحا السعشى المّغػؼّ    
، بسعشى أفّ التّقشيّات ىي (3)إلى الذّكل الفشّيّ، سػاء عخؼ السبجع أـ لع يعخؼ في أؼّ شخيق يديخ

ذّكل ال ، ليرل إلىعسمو الفشّيّ في  -برػرة واعية أو عفػيّة -وسائل خاصّة يشيجيا السبجع
 ، بسعشى ىػيّتو الّتي تسيّده عغ غيخه مغ الفشػف.الخاصّ بيحا الفغّ 

الفغ الحكائيّ كالخّواية والقرّة؛ فيػ السشطّع فعمى سبيل السثاؿ، فإفّ الدّخد ركيدة رئيدة في    
وىػ يشصػؼ عمى عجد مغ التّقشيّات والأساليب الّتي  (4)لأحجاثو وشخريّاتو وفزاءاتو الستشػّعة

 وغيخىا،  ، كتقّشيّات الدّخد بزسيخ الغائب أو الستكمّع، وتقشيّة الًستخجاع، أو الًستباؽ الدّمشيّ تذكّمو
خديّة ما ىي إلً شخؽ لمػصػؿ إلى الذّكل الدّخدؼّ، ومغ ثعّ الذّكل الحكائيّ فيحه التّقشيّات الدّ 

 بالزّخورة.

شّيّة الّتي يجسعيا الإحداس في مدتػػا وتأتي التّقشيّات الفشّيّة لتػجج الًختلاؼ بيغ الأعساؿ الف   
واحج، ولكغّ التّكشيظ ىػ السدتػػ الّحؼ يُحجِث الفخؽ بيغ ىحه الأحاسيذ/ الأعساؿ الفشّيّة، لحلظ 
فإفّ الفغّ عشج مدتػػ التّقشيّة ىػ الفغّ في حالة الذّغل اليجوؼّ، تعالجو التّقشيّات بأدواتيا ومػادّىا 

 .(5)الخاصّ لكلّ عسل فشّيّ  لتُشتج في الشّياية التّرسيع

وعمى صعيج التّقشيّات الدّيشسائيّة، يخػ دانييل أريخػف أفّ الفيمع الجيّج ىػ حريمة السعخفة،    
ليذ بالحياة والعالع الّحؼ يرػّره فحدب، بل بالتّقشيّات الّتي تعالج تمظ الأفكار والأحاسيذ لكي 

الفشّيّ وميسا بمغ في ذىغ مبجعو مغ تسيّد  في العسلإحداس الفشّاف ؛ ف(6)تربح أقػػ تعبيخاا
                                                           

(1)‌
 1/296،‌معجم اللغة العربٌة المعاصرةعمر،‌أحمد:‌

(2)‌
‌،‌مادة‌)‌تمن(.لسان العربٌنظر:‌ابن‌منظور:‌

(3)‌
‌.1/15،‌تارٌخ تطوّر الدّراما الحدٌثةٌنظر:‌لوكاتش،‌جورج:‌

(4)‌
‌.12ٌر،‌رسالة‌ماجست‌تمنٌاّت السّرد فً رواٌة" الماهرة الصّغٌرة"،ٌنظر:‌دٌلمً،‌فطٌمة:‌

(5)‌
‌.122،107،109،‌فنّ الاستمتاع بالفنّ ٌنظر:‌مكماهون،‌فٌلٌب:‌

(6)‌
‌.11،‌لواعد اللّغة السٌّنمائٌةٌّنظر:‌
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إف لع يشجح مبجعو في آليّة نقل ذلظ  برػرتو الحكيكيّة لغ يرل إلى الستمقّي وإبجاع، فإنّو
عمى مدتػػا مغ الأىسّيّة يػازؼ قيسة الحذّ الإحداس، الأمخ الّحؼ يجعل مغ التّقشيّات الفشّيّة 

ػَّىة إف لع يستمظ الفشّاف أدوات الفغّ الخاصّة، ولع يبجع الفشّيّ الإبجاعيّ الّحؼ سيُشقَل برػرة مذ
 باستخجاميا.

وانصلاقاا مغ ذلظ يتبيّغ أفّ أؼّ عسل فشّي ىػ نتاج لتقشيّة معيّشة مشحتو ىػيّتو ومديّتو الخاصّة،    
ولعلّ ىحه مغ أبخز قيع التّكشيظ، حيغ يسشحشا أسذ ترشيف الأعساؿ الفشّيّة السذتخكة في عشرخ 

، والستبايشة في الأنػاع والسدسّيات بفزل مجسػع التّقشيّات الّتي تحجّد نصاؽ (1)داس الجساليّ الإح
 كلّ عسل وتسيّده عغ غيخه مغ الفشػف.

وفي الػقت الّحؼ تحسل فيو التّقشيّة الفشيّة تمظ الأىسّيّة الكبخػ، فإنّيا يسكغ أف تتحػّؿ إلى    
قيّجتو في سلاسل أساليبيا، إف ىي ى حدّو الخاصّ، و سلاح يفتظ بالعسل الفشّيّ، إف ىي شغت عم

سيّج العسل الفشّيّ، وما التّقشيّة  يبقى الذّعػرإذ  كذ ىػ الرّػاب؛، بل العوُضّفت بصخيقة مبالغ بيا
كسا ىي في ذىغ مبجعو، ولً قيسة ليا في حاؿ أصبحت عكبة في إلًّ وسيمة تػصمو برػرتو 

 شخيق الإحداس.

يعبّخ السخخج الدّيشسائيّ أنتػني ىارفي عغ خػفو مغ أف تديصخ التّقشيّات  وفي ىحا الدّياؽ،   
، سيصخة تيجّد السبجع بأف تدتحػذ عميو التّقشيّات الدّيشسائيّة   الدّيشسائيّة عمى عسمو أكثخ مسّا يمدـ

غ الآليّة كالسػنتاج والتّرػيخ والإضاءة والسؤثّخات الرّػتيّة وغيخىا، وتتغمّب عمى ما سػاىا م
عشاصخ حدّيّة إبجاعيّة، الأمخ الّحؼ يؤدّؼ إلى ضياع اليجؼ الخّئيذ لمسَذاىج الدّيشسائيّة، ويخػ 

السبجع الدّيشسائيّ الحكيقيّ لً بجّ أف يعخؼ تقشيّات ىحا الفغّ بذكل دقيق، بحيث يتقغ بأفّ 
 .(2)استخجاميا، دوف أف يذػّه السادّة السصخوحة

ثّل السدتػػ السجرَؾ السجروس في الفغّ، الّحؼ يشصػؼ عمى قػاعج تسيسكغ القػؿ إفّ التّقشيّة    
مغ  الفشّاف، إف تسكّغ الفشّيّ عمى التّجمّي برػرتو الإبجاعيّة ونطخيّات وشخؽ خاصّة تداعج الحذّ 

 في عسمو الفشّيّ. وغيخ الذّعػرؼّ الذّعػرؼّ  إحجاث التّػازف السصمػب ما بيغ

                                                           
(1)‌

‌.109،فنّ الاستمتاع بالفنّ ٌنظر:‌مكماهون،‌فٌلٌب:‌
(2)‌

‌.13،لواعد اللّغة السٌّنمائٌةٌّنظر:‌أرٌخون،‌دانٌٌل:‌
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 الفرل الأوّؿ
 ائيّ الدّيشاريػ الدّيشس
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 الدّيشاريػ: مفيػمو، وسساتو، وأىسّيّتو. -

أمّا الّتي تعشي الشّطخ،  Scenaىي كمسة إيصاليّة مذتقّة مغ كمسة  لغةا  Scenario/الدّيشاريػ   
ا، في عغ وجية  تعبيخاا فشّيّة وسياسيّة وإداريّة وغيخىا؛متشػّعة؛  مجالًتالدّيشاريػ في  جخلاصصلاحا

سحتسَمة ووصفيا عمى شكل قرز سخدؼّ يسكّغ أصحاب القخار مغ اتّخاذ الشّطخ السدتقبميّة ال
(1)القخارات السشاسبة لمشّيػض السدتقبميّ إلى الأفزل

. 

الدّيشسائيّ نطخةٌ مدتقبميّة بالًصصلاحيّ، يسكغ القػؿ إفّ الدّيشاريػ  وبخبط السعشى المّغػؼّ    
لتمظ الأحجاث والذّخريّات  كتابيّ  وصف لأحجاث الفيمع قبل تشفيحىا وعخضيا عمى الذّاشة، إنّو

 تخجستيا حخكيًّا عمى شاشة الدّيشسا. تخقَّبالس

 ىػفي أبدط تعخيف لو يربّ في عسقو، الدّيشسائيّ عمى وجو الخرػص، و  الدّيشاريػ إفّ    
فيمع يخوؼ قرّة  إعجادفي  -عامّة-ويسكغ القػؿ  إنّو الخصػة الأولى  ،(2)قرّة تُخوػ بالرّػر""

 تلاحقة عبخ الذّاشة الدّيشسائيّة.السذاىِج عمى ىيئة صػر مخئيّة م اىايتمقّ 

ورغع بجاىة ىحا التّعخيف، إلًّ أفّ عمى كاتب الدّيشاريػ أف يححر مغ  الػقػع في فخّ تمظ     
بعس كتّاب  وىحا ما تححّر مشو الباحثة الدّيشسائيّة ليشجا كاوغيل، التّي تخػ أفّ البداشة المّغػيّة، 

عبخ مذاىج حػاريّة تزعّ أحجاثاا متشػّعة،  مجخّد سخد قرريّ  يتعاممػف معو عمى أنّو يشاريػالدّ 
الأمخ الّحؼ يؤدّؼ بيع إلى كتابة سيشاريػ لً يدتحػذ عمى اىتساـ القارغ؛ لإىساليع جػدة عشرخ 

ة في الحبكة فيو، وىي تخػ أفّ كتابة الدّيشاريػ فغّ يزع الكمسات عمى الػرؽ لإبجاع صػر برخيّ 
 .(3)بسا يحجثذىغ القارغ، تذجّه نحػ الشّياية، وتسكّشو مغ الستابعة البرخيّة والدّسعيّة بحيث ييتعّ 

والدّيشاريػ الدّيشسائيّ ىػ عسميّة تحػيل القرّة مغ عسل مقخوء إلى مذاىَج؛ مكػّف مغ مشاضخ    
مدـ مغ إجخاءات التّغييخ ، وكلّ ما ي(4)ولقصات، وتحجيج تفاصيل كلّ لقصة في العسل الدّيشسائيّ 

الستخيّمة -لجعل القرّة السقخوءة قرّة سيشاريػ، تستاز عغ نطيختيا السكتػبة كػنيا تُقخَأ بالرّػرة
 لً بالكمسة. -أو السخئيّة

                                                           
(1)

ًّ التخّطٌط بالسٌّنٌنظر:‌رمضان،‌ٌاسر:‌ ‌.38-37ملاٌا،‌كوالالمبور، ،جامعةرسالة‌ماجستٌر،‌ارٌو وأثره فً تطوٌر الأداء المؤسّس
(2)‌

‌.19،‌السٌّنارٌوفٌلد،‌سِد:‌
(3)‌

‌.18-17،‌فنّ رسم الحبكة السٌّنمائٌّةٌنظر:‌
(4)‌

‌.221،عن بناء المصٌدة العربٌةّ الحدٌثةٌنظر:‌زاٌد،‌علً:‌
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الكمسة السكتػبة في نزّ  القخاءة بالرّػرة، بل لً بجّ أف تكػف  ولً تقترخ قرّة الدّيشاريػ عمى   
معخوضة عمى الذّاشة الدّيشسائيّة، الأمخ الّحؼ يقيّج مخئيّة إلى صػرة  تتخجَعقابمةا أف  الدّيشاريػ،

كاتب الدّيشاريػ بقػاعج خاصّة في كتابتو؛ إذ لً يسكشو" إعصاء أيّة دلًلة عغ شخيق الكتابة إلًّ بسا 
، (1)يسكغ تخجستو فيسا بعج إلى صػرة: الجّيكػر، السطيخ السادّؼّ لمذّخريّات، وسمػكيا وأفعاليا"

الجّالّة عمى صػرة متخيّمة أثشاء القخاءة، مخئيّة أثشاء العَخض،  /الكمساتوىحا ما يجعل انتقاءه لمكمسة
 أمخاا لً بجّ مشو أثشاء عسميّة كتابة الدّيشاريػ.

ما زاؿ  ورغع تغيّخ بعس تفاصيل شكل الدّيشاريػ مع تصػّر كتابتو عمى مخّ الدّمغ، إلًّ أنّو    
تقػـ عمى كتابة  ؛لً بجّ لكاتب الدّيشاريػ مغ مخاعاتياوىيئة كتابيّة مسيّدة، يحتفع بذكل خاصّ 

جسل مػجدة واضحة، تكتفي بػصف الحخكة والسكاف في السذاىج السختمفة، مع مخاعاة كتابة كلّ 
سحجّد، مثل عشػاف السشطخ/السذيج، ووصف الحخكة، وحتّى تفريل في الدّيشاريػ في مكانو ال

 الػصف الدّيشاريدتيّ ومكسّلاا لو.يأتي مشدجساا مع الّحؼ  (2)الحػار

عغ الشّزّ العادؼّ؛  في لغتو وتفاصيمو امختمفا  ، فيأتيي الشّزّ الدّيشاريدتيّ أمّا عغ الػصف ف   
الجسل البديصة، خاصّة تختكد عمى إذ يرف كاتب الدّيشاريػ تفاصيل القرّة الدّيشسائيّة، بصخيقة 

ا عغ الأساليب  في الػصف، الّحؼ يعجّ الدّمغ المغػؼّ السعتسَج السبشيّة عمى الفعل السزارع مبتعجا
، وربّسا يأتي الفعل السزارع وسيمة الػصف (3)تثقل كاىل القارغ في فيع مخادىا الػصفيّة الّتي

المّغػؼّ الدّيشاريدتّي، مغ مشصمق أفّ الدّيشاريػ في جػىخه الجّلًليّ وصف مدتقبميّ لسا سيحجث، 
 و المّغػؼّ والًصصلاحيّ.يي تعخيفكسا اتّزح ف

المّغػؼّ  الإيجاز، متّكئاا عمى (4)في المّغة قجر الإمكاف يقترج لدّيشاريػاكاتب  فّ إفلحلظ،    
سعشاىا الّحؼ بجػىخ الرّػرة السكتػبة عمى الػرؽ، السخئيّة عمى الذّاشة،  و بوالػصفيّ بسا لً يخلّ 

ة، تحيج عغ التّكمّف والًستعخاض؛ عمى يفتخَض أف يرل الستمقّي بأقلّ كمسات، وأبدط شخيق
 صعيجؼْ المّغة والأسمػب.

                                                           
(1)‌

‌عن:‌الرّواشدة،‌أمٌمة:‌212،فنّ كتابة السٌّنارٌوتورون،‌جان:‌ ًّ المعاصر،‌نملاا ‌.317،التصّوٌر المشهديّ فً الشّعر العرب
(2)‌

‌.8،‌كٌف تتمّ كتابة السٌّنارٌوٌنظر:‌كارٌتنٌكوفا،‌إنجا:‌
(3)‌

‌.26،‌فنّ كتابة السٌّنارٌوٌنظر:‌هارو،‌فرانن:‌
(4)‌

‌.498،‌تشرٌح الأفلامٌنظر:‌دٌن،‌برنارد:‌
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وعمى كاتب الدّيشاريػ أف يتجشّب الػصف السباشخ؛ إذ تكسغ قيسة الػصف في نرّو بسشح    
ا –الستمقّي  شياء تسكّشو مغ فيع العشاصخ معمػمات عغ الذّخريّات والأ  -قارئاا كاف أـ مذاىِجا

ر دوف الحاجة إلى التّرخيح بيا الشّفديّة لذخريّات الفيمع  مباشخة؛ فالسعمػمات في الدّيشاريػ تسخَّ
بجعل الستمقّي يفيع مغداىا عبخ لغة وصفيّة خاصّة،  كفيمةا  (1)عمى شكل مػاقف وأفعاؿ وحػارات

 تقف في مػقع وسصيّ ما بيغ السباشَخة الدّصحيّة، والسجاز السبالَغ بو.

يشاريػ، أف يُػزَّع عمى امتجاد الدّمغ؛ فلا يػصَف أؼّ ومغ مػاصفات الػصف الجيّج في الدّ    
شيء في الشّزّ إلًّ في لحطتو السلائسة، لتتكذّف تفاصيمو مع سيخ الأحجاث الستلاحقة، وىحا 
فخؽ جػىخؼّ بيغ كتابة الدّيشاريػ وأشكاؿ الكتابة الػصفيّة الأدبيّة الأخخػ كالقرّة والخّواية 

 .(2)وغيخىسا

فيّ الجيّج لمدّيشاريػ ىػ "الأسمػب غيخ السخئيّ، إنّو الأسمػب الّحؼ يتعّ والأسمػب الػص   
، فلا يعخض كاتبو الأحجاث برػرة وصفيّة نسصيّة تبعث السمل في الشّفذ بمغتيا (3)الإحداس بو"
الػصػؿ إلى عسق  عمىعمى مجػ قجرة الكاتب بل بصخيقة وصفيّة إبجاعيّة تختكد الًعتياديّة، 

بػصفو الإبجاعيّ، وإشاراتو الدّيسيائيّة التّمسيحيّة إلى صفات الذّخريّة وما تسخّ  إحداس الستمقّي
 بو مغ أحجاث. 

وعغ قيسة الحذّ العاشفيّ في الدّيشاريػ تقػؿ الباحثة الدّيشسائيّة ليشجا كاوغيل: " الدّيشاريػىات    
عمق في شباكو، ونسزي العطيسة ىي تمظ الّتي ترل إليشا عاشفيًّا. وىي تخمق تجفّقاا لمحجث ن

 .(4)معو مغ البجاية إلى الشّياية"

إفّ الدّيشاريػ ىػ الأساس الّحؼ يقػـ عميو العسل الدّيشسائيّ في عشاصخه وتفاصيمو        
الستشػّعة، ويسكغ القػؿ إنّو" العسػد الفقخؼّ لأؼّ عسل سيشسائيّ، قج تزيف لو العشاصخ الأخخػ) 

السػنتاج...( لحساا ودماا، لكغ بجوف ىحا العسػد الفقخؼّ لغ يكػف  التّرػيخ، التّسثيل، الإخخاج،
 .(5)لمفيمع وجػد"

                                                           
(1)‌

‌.27،‌ن كتابة السٌنارٌوفٌنظر:‌هارو،‌فرانن:
(2)‌

‌.27،‌نفسهٌنظر:‌هارو،‌فرانن:‌
(3)‌

ًّ لومٌت،‌سٌدنً:‌ ‌.62،‌فنّ الإخراج السٌّنمائ
(4)‌

‌.218،‌فنّ رسم الحبكة السٌّنمائٌةّ
(5)‌

‌.7) من ممدّمة مترجم الكتاب أحمد ٌوسف(، ‌كتابة سٌنارٌو الأفلام المصٌرةدانساٌجر،‌كٌن،‌وكوبر،‌بات:‌
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، إفّ (1)فالدّيشاريػ السعجّ لمتّشفيح أماـ آلة التّرػيخ الدّيشسائيّ ىػ بجاية التّخكيب الجيّج لمفيمع   
، ومخخجو الفيمع الجيّج ىػ نتاج سيشاريػ متقَغ عمى صعج شتّى، قادر عمى جحب اىتساـ مشتجو

غتو السخنة، وأسمػبو الػصفيّ الشّاجح، وأحجاثو حتّى الحجث الأخيخ فيو، بمُ  ومغ ثعّ متمكّيو،
 السحبػكة بسيارة دراميّة. 

ا    ، بأسمػبو (2)وتكسغ أىسّيّة الدّيشاريػ برفتو الكاشفَ عغ جػانب الذّخريّة لمقارغ والسذاىِج معا
مغ سسات تمظ الأفعاؿ ؿ الذّخريّة وما تػحيو تفاصيل أفعال السزارِع ػصفالالقائع عمى 
 .لمستمقّييا إيرالإلى ييجؼ كاتب الدّيشاريػ خاصّة بيا، 

، وإفّ تحقيق الدّيشاريػ (3)-القارغ/الستفخّج -بالستمقّيفي التّأثيخ ىجؼ الدّيشاريػ الخّئيذ  يتسثّل   
بسعاييخ كتابة نزّ  ب الدّيشاريػكاتميسًّا في إعلاء قيستو؛ فسا قيسة التداـ  عاملاا ليجفو يعجّ 

 ؟وروحو الستمقّي عمى ملامدة ذىغالدّيشاريػ جسيعيا، إف خلا نرّو مغ القجرة 

عمى دعائع عجّة لً بجّ لكاتب الدّيشاريػ مغ تسمّكيا،  إفّ قجرة الدّيشاريػ عمى التأثيخ، تختكد    
 وتصػيع، و قشيّة لكتابة الدّيشاريػتّ ضسغ نصاؽ السعاييخ ال الحدّيّ  الفشّيّ  في الػصفإبجاعو  مشيا
خمق و  وأساليبيا السػجَدة، ،بسفخداتيا البديصة غيخ الًعتياديّة في الػقت نفدو ؛لخجمة القرّة المّغةَ 

في حجّ ذاتو وقبل  -الحبكة القرريّة السسيّدة، الّتي تجعل مغ نزّ الدّيشاريػ عسلاا فشّيًّا قادراا 
عمى التّغييخ، وقمب السعاييخ، وإحجاث السفاجآت الجّراميّة -تخجستو عمى الذّاشة الدّيشسائيّة

    السذػّقة، والرّادمة بالسعشى الإيجابيّ لمكمسة.

      

 

 

 

                                                           
(1)‌

‌.10،‌لواعد اللّغة السٌّنمائٌةّون،‌دانٌٌل:‌ٌنظر:‌أرٌخ
(2)‌

‌.51،السٌّنارٌو ٌنظر:‌فٌلد،‌سِدْ:
(3)

‌.‌7،) من ممدّمة مترجم الكتاب أحمد ٌوسف(كتابة سٌنارٌو الأفلام المصٌرةدانساٌجر،‌كٌن،‌وكوبر،‌بات:‌‌
‌
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 تجمّي تقشيّة الدّيشاريػ في الذّعخ الحجيث. -

تمظ الّتي تُكتب في العرخ الحجيث، بل تمظ  -في عسق مفيػميا -ليدت القريجة الحجيثة   
، إنّيا (1)مخيالًا الستعجّدة عمى آفاؽ الحجاثة شكلاا ومزسػناا، ولغةا وأسمػباا و  الّتي تفتح فزاءاتيا

؛ إذ تخفس أف تحرخ نفديا في إشارات القريجة التّقميجيّة متفخّدة ذات كيشػنة خاصّةقريجة 
ولػ وصل بيا الأمخ أف تدتعيخ أدوات الفشػف الأخخػ لتخخج بتمظ الرّػرة الستفخّدة  (2)السألػفة

 رة عمى البػح عغ دواخل الذّاعخ وأفكاره الحجاثيّة وليجة عالع حجاثيّ متجاخل متفخّد.القاد

ات الدّيشسائيّة الّتي ضيخت في القريجة السعاصخة، والدّيشاريػ ىػ أحج الػسائل التّعبيخيّة والتّقشيّ    
عجد مغ  فطيخت قريجة الدّيشاريػ، الّتي تختكد عمى (3)وارتقت بيا إلى مدتػػ حجاثيّ متقجّـ

السذاىج السخئيّة والسدسػعة، يفزي كلّ واحج مشيا بعلاقة إلى الآخخ، ويشتج عغ تعالقيا وتجاخميا 
 .(4)وتعاقبيا قرّة ما

لحا يسكغ القػؿ إفّ قريجة الدّيشاريػ ببشيتيا القائسة عمى مفيػـ الدّيشاريػ الدّيشسائيّ، ىي قرّة    
وتدتعيغ بالكمسة المّغػيّة في بشيتيا الييكميّة  ،الذّعخيّة الحكائيّةشعخيّة تُخوػ بالرّػر/ السذاىج 

 كسا ىي في مخيّمتوالسذاىج الذّعخيّة  شاعخىا وقجرتو عمى إيراؿ تمظوالجّلًليّة الخاصّة، وبخياؿ 
، أو حتّى تحػيميا بالفعل إلى سيشاريػ لفيمع مدتػحى مغ قريجة متمقّييا أذىافإلى ونقميا 

 الدّيشاريػ تمظ.

جمّى تقشيّة الدّيشاريػ في القريجة الحجاثيّة بسطيخيغ شعخيّيْغ؛ أوّليسا: تقديع القريجة إلى وتت   
، تذكّل تمظ السذاىج في (5)مذاىج ولػحات متتابعة تساماا كسا يحجث في الدّيشاريػ الدّيشسائيّ 

حه ييجؼ إليو الذّاعخ مغ بجاية تذكّل فكخة ىقرّة ذات مغدػ ونيايتيا مجسػعيا وتتابعيا 
 . لجيو القريجة

                                                           
(1)

.9،‌عن بناء المصٌدة العربٌةّ الحدٌثةٌنظر:‌زاٌد،‌علً:‌
‌

(2)‌
‌.20،‌نفسهٌنظر:‌

(3)‌
ًّ فً لصٌدة" شعاب جبلٌّة" للشّاعر سعدي ٌوسفٌنظر:‌بلاوي،‌رسول،‌ودرٌانورد،‌زٌنب:‌ ،‌مجلّة‌تمنٌةّ السٌّنارٌو السٌّنمائ

ٌّة‌وآدابها،‌العدد‌ ‌.29‌،51دراسات‌فً‌اللّغة‌العرب
(4)‌

ًّ المعاصرٌنظر:‌الرّواشدة،‌أمٌمة:‌ ‌.318،‌التصّوٌر المشهديّ فً الشّعر العرب
(5)‌

‌عن:‌حسٌن،‌طلال:‌84،‌أدوات جدٌدة فً التعّبٌر الشّعريّ المعاصرحوم،‌علً:‌‌ٌنظر: المصٌدة المركّزة فً شعر عبد ،‌نملاا

مجلةّ‌أبحاث‌ ،المونتاج فً دٌوان محمود دروٌش)مدٌح الظّلّ العالً(والدّوخً،‌السٌّدّ،‌وصالح،‌عبد‌السّتاّر:‌‌.142،‌الرّزّاق الرّبٌعً

‌‌‌ 356.،3،‌العدد9المجلّد ٌّة،كلٌّةّ‌الترّبٌة‌الأساس

‌
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أمّا السطيخ الثّاني فيتسثّل بتقشيّة تخصيط السشاضخ؛ إذ تزصمع القريجة بػصف السكاف    
ا لأخح المّقصة الدّيشسائيّة ، وكأفّ ىحا الذّكل (1)والدّماف، وىيئة السسثّميغ، وحالًتيع الشفديّة تسييجا

احل كتابة الدّيشاريػ بػصف الذّعخؼّ لقريجة الدّيشاريػ، يػازؼ مخحمة تخصيط السَذاىج مغ مخ 
ا لمبجء في مخحمة الدّيشاريػ التّشفيحؼّ  ّـ، تسييجا السكاف والدّماف وىيئات السسثّميغ ومذاعخىع بذكلّ عا
بكتابة تفاصيل كلّ مذيج عمى لداف مسثّميو بمقصاتو الستعجّدة السفرّمة، تمظ السخحمة الّتي تػازؼ 

 ولػحات متتابعة.شخيقة تقديع قريجة الدّيشاريػ إلى مذاىج 

إفّ تجمّي تقشيّة الدّيشاريػ في القريجة السعاصخة بالسطيخيْغ السػضّحَيْغ آنفاا، لً يعشي اقترار    
الآخخ؛ فكسا يقػـ الدّيشاريػ في مجسمو عمى عجد مغ الخصػات القريجة عمى واحج مشيسا دوف 

إفّ قريجة الدّيشاريػ بجورىا يسكغ أف والسخاحل الستعاقبة وصػلًا إلى صػرتو الشّيائيّة الّتي ترمشا، ف
وعغ تتابع السذاىج والمّقصات الذّعخيّة  تشتج عغ تخصيط السشاضخ والسذاىج الذّعخيّة تخصيصاا أوّليًّا،

التّػازف الزّخورؼّ السقدّسة، كسا تدتصيع القريجة الًكتفاء بذكل واحج مشيسا، وىحا كمّو قائعٌ عمى 
 والتّعالق الإبجاعيّ بيشيع. بيغ الذّكل والأسمػب والسزسػف،

، (2)ولسّا حطي الػصف في الدّيشاريػ بأىسّيّة وسسات خاصّة كسا ورد في السحػر الدّابق   
الحاؿ في الػصف الذّعخؼّ الخاصّ بقريجة الدّيشاريػ؛ إذ يمجأ الذّاعخ الدّيشاريدت  كاف كحلظ

و ومذاىجه عمى الػرؽ وفي أذىاف إلى التّرػيخ الػصفيّ الجّقيق في لغتو الذّعخيّة لخسع لقصات
الستمقّيغ، فيحاوؿ أف يرف كلّ مذيج بجقّة كبخػ لتكػف رؤيتو الحّىشيّة واضحة قجر الإمكاف، 

 . (3)وىػ بحلظ يحجّع مخيّمة القخّاء/الستمقّيغ، ويحجّ مغ أثخ الخّؤية الإخخاجيّة عمى قريجتو الفيمسيّة

شاريػ لحىغ الستمقّي بسذاىجه ولقصاتو الحكائيّة ولً يعشي احتكار الذّاعخ في قريجة الدّي   
الذّعخيّة الستخيّمة، وإملاء تفاصيميا عمى خيالو، لً يعشي ذلظ انعجاـ دور متمقّي قريجة الدّيشاريػ 

السشذػدة وقيسة قخاءتو ليا، الّتي تطيخ في مجػ نجاحو في الػصػؿ إلى السغدػ العسيق والفكخة 
المّقصات والسشاضخ الستلاحقة، السشتيية بخاتسة ذات أثخ صادـ مغ ىحه القريجة ذات السذاىج و 

  .برػرة إيجابيّة، قادر عمى التّأثيخ والتّغييخ، بفزل كيشػنة الذّعخ الخاصّة
                                                           

(1)
‌عن:‌حسٌن،‌طلال:‌84،‌أدوات جدٌدة فً التعّبٌر الشّعريّ المعاصرٌنظر:‌حوم،‌علً:‌ المصٌدة المركّزة فً شعر عبد ،‌نملاا

مجلةّ‌أبحاث‌ ،لً(المونتاج فً دٌوان محمود دروٌش)مدٌح الظّلّ العا.‌والدّوخً،‌السٌّدّ،‌وصالح،‌عبد‌السّتاّر:‌142،‌الرّزّاق الرّبٌعً

‌‌‌ 359.،3،‌العدد9المجلّد كلٌّةّ‌الترّبٌة‌الأساسٌّة،
(2)‌

‌.19ٌنظر:‌
(3)‌

ًّ المعاصرٌنظر:‌الرّواشدة،‌أمٌمة:‌ ‌.319،‌التصّوٌر المشهديّ فً الشّعر العرب
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 .وشكمو بشية الدّيشاريػ-   

يخػ سِج فيمج أفّ بشاء الدّيشاريػ/ بشيتو تقجٌّـ متجرّج لأحجاث ووقائع متخابصة ترل في الشّياية    
، ما يعشي أنّو لً بجّ (1)ى حلّ دراميّ، ما يػجب انجفاع القرّة إلى الأماـ مغ بجايتيا إلى نيايتياإل

، / السجابيةمغ البجاية/ التّسييج، مخوراا بالػسط -بغسّ الشّطخ عغ قرّتو-أف يتجرّج الدّيشاريػ 
في ىحا الخّسع / الحلّ، مع حبكات تتخمّل القرّة برػرة يسكغ مقاربتيا وصػلًا إلى الشّياية

 :(2)التّخصيصيّ العا ّـ

 الػسط                             الشّياية    البجاية                                

 الفرل الأوّؿ                           الفرل الثّاني                       الفرل الثّالث

 سجابية                             الحلّ         التّسييج                                  ال

 ( 2(                              الحبكة )1الحبكة )                  

الّتي يتّفق عمى ليكميّتيا العامّة  ىحه ىي بشية الدّيشاريػ فإفّ فخانظ ىارو  مغ وجية نطخو    
فالبجاية ىي التّسييج  ؛ي السرصمحات ليذ أكثخغالبيّة مشطّخؼ فغّ كتابة الدّيشاريػ مع اختلاؼ ف

كسا  .أو التّقجيع أو العخض، والػسط ىػ التّصػّر أو السجابية، والشّياية ىي الحلّ أو حلّ العقجة
ا مفاده أفّ اليجؼ الخّئيذ مغ قرّة الدّيشاريػ ىػ السحخّؾ الأساس  للأحجاث يصخح ىارو تػجّيا

ّـ وليذ الفرل بسفيػمو الع -شاريػ بو؛ فالفرل الأوّؿوالحبكات، ويخبط مدسّيات بشية الدّي ا
ىػ )ما قبل اليجؼ( ، والفرل الثّاني ىػ فرل) أثشاء  -لمكمسة السختبط بالسعشى الفشّيّ الزّيّق

 .(3)اليجؼ(، أمّا الفرل الثّالث والأخيخ فيػ ) ما بعج اليجؼ(

دّيشاريػ ضسغ ثلاثة مكػّنات رئيدة، وتؤيّجه في ىحا التّػجو ليشجا كاوغيل الّتي تحرخ بشية ال   
ّـ لمقرّة؛ إذ تخػ أنّو  أف يكػف ىشاؾ شخريّة  لً بجّ  بشية سيشاريػ مقشعة لخمقتخبصيا باليجؼ العا

ف يكػف أتترخّؼ مغ أجل تحقيق شيء ما، ويجب أف تػاجو صخاعاا، وحيشسا تشتيي القرّة لً بجّ 
لتحكيقو ىػ ما أشمق عميو ىارو مرصمح  . فيحا الذّيء الّحؼ تدعى الذّخريّة(4)ليا معشى

                                                           
(1)‌

‌.70،‌السٌّنارٌوٌنظر:‌
(2)‌

‌.23،‌نفسهٌنظر:‌
(3)‌

‌.136،‌فنّ كتابة السٌّنارٌو ٌنظر:
(4)‌

‌.19،‌رسم الحبكة السٌّنمائٌة فنّ ٌنظر:‌
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اليجؼ، وترخّؼ تمظ الذّخرية في بجاية القرّة يسثّل الفرل الأوّؿ مغ البشية وىػ 
التّسييج/التّقجيع، ومػاجية الذّخريّة صخاعاا ما يػازؼ الفرل الثّاني أؼ مخحمة تصػيخ الأحجاث/ 

ضخورة وجػد تخابط مقشع بيغ الأحجاث  السجابية، أمّا انتياء القرّة بحيث يكػف ليا معشى، يعشي
وصػلًا إلى آخخ مخاحل بشية الدّيشاريػ وىي الشّياية/ حلّ العقجة الّتي لً بجّ أف تكػف مشدجسة مع 

 مشيا عمى حجة كلّ الّتي تذكّل ما تقجّـ، ليكػف لكلّ جدء مغ أجداء بشية الدّيشاريػ أىسّيّتو الخاصّة، 
 امّة ذات مغدػ. دتيّة عسيشاري شيةٍّ حجخ الأساس لِبُ 

وليدت ىحه البشى الثّلاث مغ اختخاع أصحاب الشّطخيّات الدّيشسائيّة، بل إفّ كتّاب الدّيشاريػ قج    
تمظ البشى،  خرػصيّةمع مخاعاة التّسايد بيغ القرّة والدّيشاريػ في ، (1)أخحوىا مغ كتّاب القرّة

 .والذّكل الّحؼ يعخضيا فيو كاتبيا

ا عمى ما سب    ج فيمج في معخض تشطيخه لكيفيّة شخح سيشاريػ محكَع البشاء: " ما ق يقػؿ سِ وتأكيجا
، ىكحا، وببداشة سيمة مستشعة تتصمّب (2)".ىي أفزل شخيقة تبجأ بيا نرّظ؟ اعخؼ نياية نرّظ

ميارة خاصّة، يدتصيع  كاتب الدّيشاريػ أف يصخح قرّة متخابصة، لكلّ عشرخ مغ عشاصخىا 
ّـ.مغدػ خاصّ متخابط مع غي  خه مغ العشاصخ، لتربّ جسيعيا بالشّياية في صالح السغدػ العا

قجرة الدّيشاريدت عمى تصػيخ  مجػ سغ فيإفّ صعػبة السيارة الخاصّة لبشاء سيشاريػ محكَع، تك   
ا مغ الذّخريّات، مع إيجاد علاقة مشصكيّة بيغ العشاصخ  القرّة الدّيشسائيّة الّتي تزعّ عجدا

وتشاوؿ دقيق لمسكاف والدّماف الدّيشسائيَّيغ، ومعخفة ما يجب ححفو مغ القرّة  والأجداء الستشػّعة،
وما يجب التّخكيد عميو، وتقجيع ذلظ كمّو بحػار يبجو واقعيًّا لكشّو لً يقمّج ببداشة الحػار اليػميّ 

حخفة  بيغ الشّاس، والتّسكّغ مغ كلّ ذلظ ىػ التحجّؼ الّحؼ يػاجيو كاتب الدّيشاريػ، وىػ في جػىخه
  .(3)الكاتب الدّيشسائيّ 

إفّ بشية الدّيشاريػ ىي الّتي تسشح الفيمع الدّيشسائيّ إيقاعو، وىي ما يزسغ أف يحقّق الفيمع    
التّصمّعات السخجػّة لجػ السذاىجيغ، كسا أنّيا تداعج عمى تصػيخ الأحجاث والذّخريّات عمى 

ديشاريػ ممتدـ بتمظ البشية للفيمع الجيّج ثسخة مجار الحبكة/الحبكات الجّراميّة، وغالباا ما يأتي ا

                                                           
(1)‌

‌.54،‌كٌف تتمّ كتابة السٌّنارٌو ٌنظر:‌كارٌتنٌكوفا،‌إنجا:
(2)‌

‌.81،السٌّنارٌوٌنظر:‌
(3)‌

‌.‌8) ممدّمة المترجم أحمد الحضري(،السّابكٌنظر:‌كارٌتنٌكوفا،‌إنجا:‌
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؛ تسييج، وتصػيخ، وحلّ. إفّ بشية الدّيشاريػ في جػىخىا ىي التّخصيط السشطّع الّحؼ (1)الكلاسيكيّة
يديصخ عمى دراميّة الأحجاث، ويحفطيا ضسغ خصّة واضحة السعالع، تعيغ في ضساف قرّة ذات 

 حبكة مقشعة، وىجؼ بيّغ، ومغدػ متحقّق.

والبحث في بشية الديشاريػ يقػدنا إلى تشاوؿ الذّكل الّحؼ يعخض فيو الكاتب قرّتو؛ فممدّيشاريػ    
شكل خاصّ، عمى كلّ سيشاريدت أف يخاعيو، سػاء أكاف مبتجئاا أـ محتخفاا، فكلّ شيء فيو لو 

مع مكانو السحجّد، مغ عشػاف السذيج أو وصف الحخكة أو الحػار، وقج تغيّخت بعس تفاصيمو 
مخور الدّمغ، فعمى سبيل السثاؿ كاف لً بجّ في شكل الدّيشاريػ القجيع أف يتعّ تخقيع كلّ مشطخ، وقج 
ا لمقخاءة في حجّ ذاتو، ويسكغ  استُغشيَ عغ ىحا التّفريل عشجما أصبح الدّيشاريػ شكلاا أدبيًّا صالحا

بجّ أف نكتب بػضػح وإيجاز اخترار الشّقصة الجػىخيّة في شكل كتابة الدّيشاريػ بقػلشا إنّو لً 
؛ فالػضػح والًخترار مغ أىعّ سسات الحػار (2)جسلاا مخترخة، تكتفي بػصف الحخكة والسكاف

في الدّيشاريػ، ويجخؼ بريغة السزارع لً الساضي، مع وصف مػجد دقيق لحخكة الذخريّات 
 كسا سيتّزح لًحقاا.  مغ وصف لمدّماف،كحلظ لً بجّ و وحالتيا وفعميا، ولمسكاف الّحؼ تتػاجج فيو، 

الدّيشاريػ في السدمدلات التّمفديػنيّة عغ نطيخه في الأفلاـ الدّيشسائيّة؛ فديشاريػ ويختمف شكل    
السدمدلات التّمفديػنيّة عادة ما يتّخح الذّكل العسػدؼّ/الستػازؼ؛ بحيث تقدع الرّفحة عسػديًّا إلى 

ل العشاصخ السخئيّة، مغ السذاىج وأرقاميا قدسيغ؛ يخرّز الجانب الأيسغ مشيسا لكتابة تفاصي
ز الجانب الأيدخ لكتابة العشاصخ الرّػتيّة  وأوصافيا والذّخريّات ووصف حالًتيا، بيشسا يخرَّ

 . (3)مغ حػار ومػسيقى ومؤثّخات صػتيّة، وتعميق، وصست، وغيخىا

اشع؛ بحيث تتقاشع العشاصخ فيتّخح الذّكل الأفقيّ/ الستق ،أمّا شكل سيشاريػ الأفلاـ الدّيشسائيّة   
؛ إذ السخئيّة والرّػتيّة في السذيج برػرة أفكيّة متتالية، دوف تقديع عسػدؼّ لمرّفحة كسا سبق

تُكتَب التّفاصيل السخئيّة مغ أقرى اليسيغ إلى أقرى اليدار، بيشسا تكتب التّفاصيل الرّػتيّة 
 .(4)فحةالسراحبة لمعشاصخ السخئيّة في الثّمث الأوسط فقط مغ الرّ 

                                                           
(1)‌

‌.181،فنّ كتابة السٌّنارٌوٌنظر:‌هارو،‌فرانن:‌
(2)‌

‌.8،‌نفسه‌ٌنظر:
(3)‌

‌.49+60،‌أساسٌات كتابة السٌّنارٌوٌنظر:‌العتر،‌علً:‌
(4)‌

‌.60+49،نفسهٌنظر:‌
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ومع اختلاؼ بديط ، مغ الأفلاـ الدّيشسائيّة متشػّعة وبعج قخاءة عجد مغ الدّيشاريػىات لسجسػعة   
العاـ لمسذاىج الّتي تذكّل  السخصّط ىحا استشباطيسكغ ، اصيل عخض مذيج الدّيشاريػبيشيا في تف

 :يّ بشيةَ الدّيشاريػ الكلاسيكيّةفي تخاكسيا التّعالق

 

  .( : " داخمي/خارجي ،  السكاف  ، الدماف"معمػمات السذيج)                   (رقع السذيج)  

 

 بريغة السزارع". تفاصيل السذيج والسكاف والدّماف: "وصف  (وصف السذيج)    

 

                       ( : " كمسات ترف حالة الذّخريّة وشعػرىا ولغة                      حالة الذّخريّة) . (" اسسيا"الذّخريّة)      

  .جدجىا وما إلى ذلظ مغ تفاصيل الحالة"                                                  

  

 .( : " يجخؼ عمى لداف الذّخريّة" الحػار)             

 

 .لًنتقاؿ إلى السذيج التّالي": " ا/ (قصع)                                

 

يميو تصبيق عسميّ عمى عجد  ،لكلّ جدء مغ أجداء بشية الدّيشاريػ مكثّف مػجدث بحوفيسا يمي    
 ئج الذّاعخ أمل دنقل.مغ قرا
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 .الفكخة - أ

، لكشّشي ةعمى الخّغع مغ عجـ ذكخ ىحه الجدئيّة كعشرخ مغ عشاصخ بشية الدّيشاريػ الثّلاث   
وذلظ ؛ فزل في البشاء عميو، والتّعامل معيا كحجخ الأساس الّحؼ يخجع إليو الارتأيت ضسّيا

فيي تذكيل أجداء بشية الدّيشاريػ، ومغ ثعّ  ركيدةلأىسّيّتيا الخاصّة، ولأنّيا في عسق دلًلتيا، 
 قرّة الدّيشاريػ الّتي يسكغ عخضيا لًحقاا عمى شاشة الدّيشسا. أساس وجػد 

 ىي العشرخو  ،(1)بحرة الدّيشاريػ ونقصة الًنصلاؽ الأولى نحػ مزسػف القرّة وتعجّ الفكخة   
، (2)تديصخ عميو مغ بجايتو إلى نيايتو يصخح فكخة ىامّة وخاصّة الحاسع لمشّزّ الأدبيّ السؤثّخ؛ إذ

وتبشى عمييا لًحقاا أجداء الدّيشاريػ وبشيتو الجّاخميّة مغ تسييج، وتصػّر، وحلّ، وتكتدب تمظ البشية 
بعلاقة شخديّة، تختقي بقرّة  -لفكخة والبشيةا -إذ تختبصاف ؛عسقيا وقػّتيا مغ عسق الفكخة وتسيّدىا

ا مؤثّخاا، أو تجعميا عاديّة لً تسيّد فييا.    الدّيشاريػ وتكدبيا شابعا

 يسشحياو  كاتب الدّيشاريػ فكخة قرّتو قبل البجء بعخض تفاصيميا عمى الػرؽ، وعادة ما يقجّـ   
وتأتي الفكخة في  ي الفيمع أو رفزو،لسشتج الفيمع الّحؼ يسمظ قخار تبشّييا أو رفزيا، بسعشى تبشّ 

، (3)مى سؤاؿ: " ععَّ يتكمّع الفيمع؟"خلاصة سصخ واحج أو أسصخ قميمة معجودة تجيب باخترار ع
، ما يعشي الحجيث عغ (4)ففكخة الدّيشاريػ ىي مػضػعو، ومػضػع الدّيشاريػ ىػ الفعل والذّخريّة

 الخّئيذ الّحؼ تقػـ بو أو الّحؼ يحجث ليا. الذّخريّة الخّئيدة ووصفيا بذكل واضح مػجد، والفعل

متى ما أدرؾ الكاتب حاجة شخريّتو الخئيدة، وماذا تخيج، وما الّحؼ يجفعيا نحػ الفعل الّحؼ و    
تقػـ بو، يدتصيع أف يخمق العكبات أماـ بمػغيا ىحه الحاجة، ويصػّر الرّخاع عبخ الحبكات 

 .  (5)السقشعة، وصػلًا إلى نياية القرّة

، يجعمو قادراا عمى بفكخة قرّتو وأدوات صشع شخريّتو وىجفياإفّ إلساـ كاتب الدّيشاريػ    
إلى الأماـ، في تصػّر دراميّ مذػّؽ ومقشع، وىحا ىػ عامل ميعّ في نجاح بيا قجماا  السزيّ 

 لمفيمع عمى متمكّيو. سأمػؿالدّيشاريػ والػصػؿ إلى التّأثيخ ال
                                                           

(1)‌
‌.146،‌فن كتابة السٌنارٌوٌنظر:‌تورون،‌جان:‌

(2)‌
ًّ فً لصٌدة" شعاب جبلٌّة" للشّاعر سعدي ٌوسفٌنظر:‌‌بلاوي،‌رسول،‌ودرٌانورد،‌زٌنب:‌ ،‌مجلّة‌تمنٌةّ السٌّنارٌو السٌّنمائ

ٌّة‌وآدابها،‌العدد‌‌دراسات‌فً‌اللّغة ‌.29‌،53العرب
(3)‌

‌.11،فنّ كتابة السٌّنارٌوٌنظر:‌هارو،‌فرانن:‌
(4)‌

‌.29،‌السٌّنارٌوٌنظر:‌فٌلد،‌سِد:‌
(5)‌

‌.34-35،‌نفسهٌنظر:‌
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 الستيلال. التّسييج/  - ب

مغ الدّيشاريػ درجة كبيخة مغ الأىسّيّة والخرػصيّة بحيث يعجّ  التّسييج/الًستيلاؿ يحسل   
الحكَع الأوّليّ لحىغ الستمقّي عمى قرّة الدّيشاريػ؛ فإمّا أف يسشحو تذػيقاا للاستسخاريّة، وإمّا أف 

 يصفئ فيو كلّ رغبة في قخاءة القرّة أو مذاىجة الفيمع.

والإشار العاـ ، نػعيّة الفيمعيػ وضائف وميسّات؛ مشيا تحجيج ولمتّسييج في قرّة الدّيشار   
لدماف القرّة ومكانيا، كسا أنّو يقجّـ الذّخريّة/ الذّخريّات الخّئيدة مػحياا برفاتيا الجدجيّة 

، إذ جػىخيّةوالشّفديّة وصلاتيا وعلاقاتيا، إضافة إلى أفّ الًستيلاؿ يقجّـ لمستمقّي خجمة 
ح في القرّة؛ وىػ الحجث الّحؼ يسيّج الػصػؿ إلى العقجة الجّراميّة يعخض فيو الحجث القاد

 .(1)ىجفياالخّئيدة الأولى الّتي تكدخ روتيغ الذّخريّة/الذّخريّات الخّئيدة وتحجّد ليا 

، الػضائف السيسّة لمفرل الأوّؿ/الًستيلاؿ مغ قرّة الديّشاريػ )دوايت سػيغ(ويمخّز    
ا ما سبق تػضّح الذّخريّة داخل إشار السأزؽ، وتحجّد ىجفو، وتشتقل البجاية بقػلو إفّ"  مؤيّجا

 .(2)بالقرّة إلى حيث تمتدـ الذخريّة بأف تكافح إلى الشّياية القاسية لكي تحقّق رغبتيا"

ولً بجّ أف يجخؼ التّسييج في الدّيشاريػ وفق قانػف التّكثيف؛ بحيث يسشح السذاىج/الستمقّي    
ا عغ الإشالة ؛ في مػمات في أقرخأكبخ قجر مسكغ مغ السع ض الدّماف والسكاف عخ وقت، بعيجا

 . (3)والذّخريّات وشباعيع وحالتيع وعلاقاتيع قبل البجء في الفعل/اليجؼ

مغدػ مقرػد  محكَع ذؼ البشية الستخابصة بيغ بجاية الدّيشاريػ ونيايتو تحتّع خمق نزّ إفّ    
البجاية والشّياية ىػ ما يحكع عمى الدّيشاريػ بالشّجاح ومفيػـ عمى حجّ سػاء، وىحا التّخابط بيغ 

أو الفذل في تحقيق ىجفو، وىػ الفارؽ الجػىخؼّ بيغ كاتب يدتيلّ قرّتو وىػ عمى وعي لسا 
يخيج أف يرل إليو في الشّياية، وآخخ يجعل مغ التّسييج خصػة أولى تائية برػرة عذػائيّة لً 

    .تعي أيغ سيرل بيا السصاؼ في الشّياية

 

                                                           
(1)‌

‌.138-142،‌فن كتابة السٌّنارٌوٌنظر:‌هارو،‌فرانن:‌
(2)‌

‌.111،‌كتابة السٌّنارٌو للسٌّنما
(3)‌

‌.163،‌تابة السٌنارٌوفن كٌنظر:‌تورون،‌جان:‌
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 التّصػيخ/السجابية. -ج

بعج أف حجّد كاتب الدّيشاريػ شخريّتو/شخريّاتو الخّئيدة ومشحيا ىجفاا تخيج تحكيقو بحافد    
راميّة الأولى/الحجث القادح، يأتي دور الجدئيّة الثّانية مغ قرّة الدّيشاريػ متسثّمة الجّ مغ العقجة 

قيق ىجفو. أؼ أفّ الفرل الثّاني يصػّر الحبكة في" الجيػد الّتي يبحليا بصل الفيمع مغ أجل تح
؛ إذ يتعخّض البصل فيو إلى العكبات -الّتي تقع في نياية الفرل الأوّؿ/التّسييج - (1)الخّئيدة"

   الّتي ترعّج الرّخاع في سبيل تحقيق ىجفو السشذػد.

التّذػّؽ خ الّحؼ يزسغ تّ ػ صخاعاا يحافع عمى التّ و  عكبات لً بجّ أف تػاجو الذّخريّة   
ا  ا يفيع الستمقّي سبب حجوثوللأحجاث التّالية، ويجب أف يكػف صخاعاا واضحا مقشعا

(2) ،
ا بحيث يسشحو شعػراا بقػّة دفع الدّخد/الأحجاث إلى الأماـ، في محاولة لتخصّي  ومتراعجا

 .(3)الرّخاع/الجّراما وصػلًا إلى اليجؼ غحّؼالعكبات الّتي ت

لفرل بجسع زخسو مغ الحخكة والأحجاث والحبكات في سعيو يبجأ الدّيشاريػ في ىحا ا   
، لحلظ لً (5)وىي أعمى نقصة في التّػتّخ الجّراميّ  (4)لديادة التّػتّخ وصػلًا إلى الحّروة في نيايتو

  .(6)الأشػؿ الّحؼ يزعّ مجسل قرّة الدّيشاريػغخابة بأف يكػف ىحا الفرل ىػ 

ابصة تديخ قجماا عبخ صخاع بيغ قػػ متزادّة والحبكة ىي مجسػعة مغ الأحجاث الستخ    
وصػلًا إلى ذروة وحلّ يحجّداف معشى العسل، وىي تثخؼ العسل بسديج مغ التّذػيق لإرضاء 

يا تسشح الدّيشاريػ عشرخ التّأثيخ في سيخ أحجاث الشّزّ وفي نفذ الستمقّي ، إنّ (7)السذاىجيغ
 عمى حجّ سػاء.

قتيغ: شفػيًّا عبخ الحػار، وبرخيًّا مغ خلاؿ الحجث، يسكغ تصػيخ حبكة الدّيشاريػ بصخي   
، كي يخخج (8)يترػّر الحجث برخيًّا وىػ يكتبو ا الصّخيقتيغ لً بجّ لكاتب الدّيشاريػ أفتوفي كم

                                                           
(1)‌

‌.159،‌فنّ كتابة السٌّنارٌوهارو،‌فرانن:‌
(2)‌

‌.21،فن رسم الحبكة السٌّنمائٌةٌّنظر:‌كاوغٌل،‌لٌندا:‌
(3)‌

ًّ ٌنظر:‌بروفٌرٌس،‌نٌكولاس:‌ ‌.51،54،فنّ الإخراج السٌّنمائ
(4)‌

ًّ ٌنظر:‌برونال،أدرٌان:‌ ‌.20،‌سٌنارٌو الفٌلم السٌّنمائ
(5)‌

‌.54،كٌف تتمّ كتابة السٌّنارٌووفا،‌إنجا:‌ٌنظر:‌كارٌتنٌك
(6)‌

‌.25،السٌّنارٌوٌنظر:‌فٌلد،‌سِد:‌
(7)‌

‌.28-27،‌السابكٌنظر:‌كاوغٌل،‌لٌندا:‌
(8)‌

‌.59،‌السّابكٌنظر:‌بروفٌرٌس،‌نٌكولاس:‌



32 
 

يخخج بحبكة مقشعة صادقة، تطيخ قػّتيا مسثَّمة أماـ الستفخّجيغ، ولً تكتفي برػرة باىتة عمى 
 ة.الػرؽ؛ إذ تفقج قيستيا في ىحه الحال

ّـ  إفّ الغاية الكبخػ لمحبكات    أف  -ولمفرل الثّاني مغ الدّيشاريػ بذكل خاصّ -بذكل عا
تمظ المّحطة الّتي يقزي الستمقّي وقتو ، ذروتوإلى  وتقػده تصػرّ الأحجاث، وتشسّي الرّخاع

مكثّفة مؤثّخة قجر الإمكاف، لً تصفئ  بتخقّب واىتساـ، لحلظ يجب أف تكػف مشتطخاا إيّاىا 
 ساسو، ولً تدتجعي مممو، أو خيبة أممو.ح

 الشّياية/حلّ العقجة. -د

بعج أف تطيخ ذروة الديشاريػ في الجدئية الدابقة، لً بجّ مغ نياية لو، فػ" الحروة يتبعيا    
دائساا الحل، ىبػط الحجث، وكلّ ما يحجث بعج الحّروة ىػ الحلّ"

(1). 

الفرل الثّالث(، وىػ الفرل الّحؼ يػصل  ويصمق سِج فيمج عمى جدئية الشّياية مرصمح)   
قرّة الفيمع إلى حلّ، بأف يسشح السذاىج إجابة عمى سؤالو: ماذا يحجث لمذّخريّات 
وصخاعيا؟ ومغ السيعّ أف تكػف الإجابة متيشة محكسة، لكي تكسل صػرة الفيمع بذكل 

 ، يقشع السذاىج حتّى لػ لع تأتِ الشّياية مػافقةا لخغبتو. (2)متكامل

يكذف الفرل الثّالث مغ الدّيشاريػ التغيّخات الّتي شخأت عمى بصل الفيمع وعمى العالع    
، بعج الرّخاعات والعكبات الّتي مخّ بيا في فرل التّصػيخ والسجابية، إنّو يأتي  (3)السحيط بو

 الخلاص الشّيائيّ لدمدة الأحجاث الدّابقة الستراعجة.بسثابة 

أكثخ الستحكّسيغ في نيايات قرّة الفيمع، إذ يفخضا عمى كاتب  إفّ السشصق والتّاريخ مغ   
ا إلًّ مشصكيًّ  لً يشتج عشو الدّيشاريػ نياية واحجة يحكسيا السشصق في حاؿ حػػ الفيمع حجثاا

إلًّ في حاؿ قرج  -تفخض وجػدىا الػاقعيّ في الشّياية ة، أو ضعّ أحجاثاا تاريخيّ نتيجة واحجة
ا فا ّـ، يجب أف تديخ أحجاث الفيمع التّاريخيّ أو  ،لكغ -نتازيًّاالكاتب أف يخمق فيمسا وبذكل عا

 .(4)فيمع الدّيخة الحّاتيّة وفق حقائق مدجّمة معخوفة

                                                           
(1)‌

‌.54،71،كٌف تتم كتابة السٌنارٌوكارٌتنٌكوفا،‌إنجا:‌
(2)‌

‌.25،‌السٌّنارٌوٌنظر:‌
(3)‌

‌.177،‌فنّ كتابة السٌّنارٌورانن:‌ٌنظر:‌هارو،‌ف
(4)‌

ًّ ٌنظر:‌برونال،‌أدرٌان:‌ ‌.21،سٌنارٌو الفٌلم السٌّنمائ
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 .بشية الدّيشاريػ في شعخ أمل دنقل  

الػاقعة في دواويغ متشػّعة، تتشاوؿ ىحه الجدئية تجمّي بشية الدّيشاريػ في عجد مغ قرائج دنقل 
مغ محكّخات الستشبّي( الػاقعة في ديػاف) البكاء بيغ يجؼ زرقاء اليسامة( مغ أقػػ )  ولعلّ قريجتو

متخابط الأجداء مغ الفكخة إلى البجاية/الًستيلاؿ، مخوراا  متيغ سيشاريػالقرائج القائسة عمى بشية 
 بالػسط/التّصػيخ، وصػلًا إلى الشّياية/ ىبػط الحجث.

ـ، مختجياا فييا قشاع الستشبّي، متحجّثاا باسسو 1967عقب نكدة كتب الذّاعخ ىحه القريجة    
ا وححّر أمّتو يبالّتي تشبّأ  1967ليعبّخ عغ خيبة أممو مغ الػاقع العخبيّ الحّليل عقب ىديسة 

 .(1)العخبيّة قبل ثلاثة أشيخ مغ وقػعيا في قريجتو) حجيث خاصّ مع أبي مػسى الأشعخؼّ(

فكخة البػح بسجػ البؤس الّحؼ يعتسخ الذّاعخ مغ الحكّاـ  يقػـ مػضػع سيشاريػ القريجة عمى   
ا شخريّة الستشبّي/ البصل، شػاؿ  العخب وتخاذليع الّحؼ أوقع اليديسة في أرض العخوبة، متقسّرا

ي يدتيمّيا بسذيج قائع عمى الرّػت الجّاخميّ الحديغ لمذّاعخ/الستشبّي، نتخيّمو مخاشباا تالقريجة، الّ 
 بكمسات افتتاحيّة مؤثّخة:جسيػر الستفخّجيغ 

 أكخه لػن الخسخ في القشّيشة

 ءلكشّشي أدمشتيا.. استذفا

 لأنّشي مشح أتيت ىحه السجيشة

 وصخت في القرػر ببغاء  

  (2)عخفتُ فييا الجّاء  

بيحا السقصع الذّعخؼ يُفتتَح سيشاريػ القريجة، بكمسات كفيمة أف تجحب الستمقّي/الستفخّج لمستابعة، 
فة تفاصيل ىحا الجّاء الّحؼ ييخب مشو إلى الخسخ، مشح أف أتى ىحه السجيشة، وأصبح تذػّقاا لسعخ 

مدمػب الإرادة والحخّية، يخدّد ما يُسمى عميو في كشف حاكسيا. إفّ ىحا السقصع الذّعخؼّ الخالي مغ 
غ، بكمساتو جسيػر الستمقّي مخاشباادلًلة مكاف السذيج وزمانو، السكتفي برػت الذّاعخ/الستشبّي 

                                                           
(1)

www.shorouknews.com،‌ممال‌إلكترونً،‌عودة المتنبًٌّنظر:‌مجاهد،‌أحمد:‌
‌

(2)
‌.‌237الأعمال الشعرٌة، 

http://www.shorouknews.com/
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ا بسذيج واحج فيو عقجة مذػّقة تطيخ في  قريخ الػقت، ،يذكّل بسكػّناتو الدّابقة كافّة، تسييجا
ؿ عميو. ديشاريػب وىػ مذيج جاذب للاىتساـ ) الجّاء(،كمسة  فيمع سيشسائيّ يعػَّ

رل الثّاني مغ الدّيشاريػ، أشػؿ الفرػؿ، وأكثخىا زخساا بالأحجاث يشتقل الذّاعخ إلى الف   
ل قرّتو السؤلسة، ودائو الّحؼ لدمو في ىحا الػشغ العخبيّ خض فيو تفاصيالستراعجة، يع

. يقع ىحا الفرل في  مذاىج، تبجأ بسذيج داخميّ في قرخ السمظ كافػر، وقت  ثسانيةالسيدوـ
 الزّحى:

 أمْثُل ساعة الزّحى بيغ يجيْ كافػر

 ليصسئغّ قمبو؛ فسا يدال شيخه السأسػر

 ل يتخك الدّجغ ول يصيخ!

 تمظ الذّفة السثقػبة أبرخ

، والخّجػلة السدمػبة  ووجيو السدػدَّ

 (1).. أبكي عمى العخوبة

) السمظ كافػر  رغع ضيػر شخريّة ججيجة ،الجسيػريدتسخّ الدّيشاريػ برػت الذّاعخ مخاشباا    
ة، الخانعة مدمػب الإرادة، ذؼ الخّجػلة السيان ،الصّاغية الإخذيجؼ( ورمديّتو إلى الحاكع العخبيّ 

، فلا يسمظ الذّاعخ بعج رؤيتو، إلًّ أف يبكي عمى حاؿ العخوبة الخّاىغ، بعج (2)مع عجوّه الخاضعة
أف قادىا حكّاميا إلى اليديسة. وقج جاءت الأفعاؿ السزارعة في السقصػعة الذّعخيّة معدّزةا 

مسكاف ل تحجيجو  ارعة،الدّيشاريػ السز ةلغ العشاصخ؛ مغ صػرتيا كسذيج سيشاريػ احتخافيّ متكامل
والدّماف، ووصف حالة الذّخريّتيغ؛ شخريّة الستشبّي الساثل بيغ يجؼ الحاكع، الباكي عمى 

والكػميجيا الدّػداء بػصف وجيو الأسػد وشفتو  ،العخوبة، وشخريّة كافػر الحاكع الجّيكتاورؼّ 
كتفي السذيج برػت الذّاعخ يخارجيّ حتّى المّحطة، إذ لسثقػبة بأعسالو، بيشسا لً يطيخ الحػار الا

 الجّاخميّ مخاشباا الستمقّيغ.

                                                           
(1)‌

‌.237،‌الأعمال الشعرٌة
(2)‌

‌.‌www.odabasham.net،‌ممال‌إلكترونً،‌توظٌف الترّاث فً شعر أمل دنملٌنظر:‌بكور،‌سعٌد:‌

http://www.odabasham.net/
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امتجاد لمسذيج الدّابق مع إضافات  فييفي فرل التّصػيخ والسجابية،  ةالثّانيجدئيّة أمّا ال   
، قرخ الحاكع، ساعة الزّحى( -السكاف والدّماف كسا ىسا) داخميّ ججيجة عمى بشيتو؛ إذ لً يداؿ 

جارية الستشبّي الّتي سئست إقامتيا في مرخ وحاكسيا ب مةمسثّ  ججيجة؛ مع فارؽ ضيػر شخريّات
ء لحاكسو مدتبذخاا بو لًالعيػف الّحؼ ما يداؿ يججّد الػ  مغسس الذّعب السرخؼّ بالخّخػ الجباف، و 

 إضافة إلى بخوز الحػار الخارجيّ بيغ الذّخريّات في مذيج حيػؼّ متحخّؾ:الخيخ، 

و في غسجه.. يأكمو الرّجأ/ وعشجما يدقط يػمئ؛ يدتشذجني: أنذجه عغ سيفو الذّجاع/ وسيف
تطخونو.. شجفشاه الثّكيلان؛ ويشكفئ. أسيخ مثقل الخصى في ردىات القرخ/ أبرخ أىل مرخ/ ي

قمت: الجشػد يسلأون /يخفعػا إليو السطمسات والخّقاع/.. جاريتي مغ حمب، تدألشي" متى نعػد؟"ل
مغ مرخ، ومغ رخاوة الخّكػد/ فقمت:  نقط الحجود/ ما بيششا وبيغ سيف الجّولة/ قالت: سئست

  .(1)الكيام والقعػد/ بيغ يجي أميخىا الأبمو./ لعشت كافػرا/ ونست مقيػرا -مثمظ-قج سئستُ 

تطيخ فيو شخريّة السخأة و في فرل التّصػيخ والسجابية،  افٍّ تشتقل القريجة إلى مذيج ث   
لً يداؿ الستشبّي ماثلاا في مكاف داخميّ/ ، (2)ى الأرض العخبيّة السقاوِمة السدمػبةبػصفيا رمداا إل

قرخ الحاكع، وفي الدّماف ذاتو/ وقت الزّحى، إلًّ أفّ السذيج ذاتو يتّخح في بجايتو شابع القصع 
 الخّجعيّ في ذىغ الستشبّي، مدتحكخاا خػلة البجويّة الذّخريّة الججيجة ورمديّتيا الدّابقة:

 سػيعةً، ثعّ افتخقشا دون أن نبػحا/ /قخب مغ" أريحا"يا بال"خػلة" تمظ البجويّة الذّسػس/ لقيت
لكشّيا كلّ مداءٍ في خاشخي تجػس/ يفتخُّ بالذّػق والعتاب ثغخُىا العبػس/ أشعّ وجييا 

الرّبػحا/ أضعّ صجرىا الجسػحا!/ سألت عشيا القادميغ في القػافلْ/ فأخبخوني أنّيا ضمّت 
خبائيا/ حيغ أغاروا، ثعّ غادروا شكيقيا ذبيحا/ والأب بديفيا تقاتلْ/في المّيل تجّار  الخّقيق عغ 

عاجداً كديحا/ واختصفػىا، بيشسا الجيخان يخنػن مغ السشازل/ يختعجون جدجًا وروحا/ ل 
 .(3) خؤون أن يغيثػا سيفيا الصّخيحا!يج

؛ يجخؼ السذيج الدّابق في ذىغ الستشبّي كسا يطيخ لمستمقّي، ثعّ ما تمبث تفاصيمو بالتّكذّف  
فالسكاف في البجاية خارجيّ/ بالقخب مغ مجيشة أريحا، ساعة لقاء الستشبّي بخػلة، دوف ىػيّة زمانيّة 

                                                           
(1)‌

‌.238،‌الأعمال الشعرٌة
(2)‌

  .www.odabasham.net،‌ممال‌إلكترونً،‌توظٌف الترّاث فً شعر أمل دنملٌنظر:‌بكور،‌سعٌد:‌
(3)

‌.239-238،‌سّابكلا 

http://www.odabasham.net/
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 أنّووالأرجح  /الستشبّيفي ذىغ الذّاعخ وىػ مذيج متخيَّل يجخؼ  ؛الثّالث السذيج ثعّ يأتي واضحة.
 فذتاقةا معاتِبة) وىحابسكاف داخميّ/ ساعة السداء، يتخيّل فيو الستشبّي خػلة تدوره في ىاجدو، م

، -السذيج الخّابع -يُقتصَع السذيج الستخيَّل بآخخ واقعيّ ثعّ بمغة الدّيشاريػ(،  لمذّخريّةوصفاف 
أمّا  حػار خارجيّ بيغ الستشبّي وركّاب القػافل الّحيغ يدأليع عغ خػلة ليصسئغّ عمييا،مبشيّ عمى 

ا ل حروة القرّة، وتصػّراا لمعكبات الّتي تػاجييا إجابة الخّكّاب عمى تداؤؿ الذّاعخ فتسثّل تراعجا
في  -أفّ خػلة تقاتل أعجاءىا بديفيا ، بيشسا جيخانيا الأرض العخبيّة؛ إذ أخبخوه شخريّة خػلة/

 وىحا وصف -يكتفػف بالسخاقبة مختعجيغ لً يجخؤوف عمى مشاصختيا -ةرمديّة إلى الجّوؿ العخبيّ 
 .-غيثػىاخبيّة : يخنػف، يختعجوف خػفاا، لً يجخؤوف أف يخريّة الجيخاف/ الجّوؿ العلذ سيشاريدتيّ 

قرخ الحاكع/ساعة  -بسذيج خامذ) داخميّ  الحاكع كافػر يقصعياالسذاىج الستخيَّمة، و تشتيي    
  الستشبّي عغ سخّ شخوده وحدنو:سائلاا  الزّحى(

 غ حدني) ساءلشي كافػر ع

 فقمت إنّيا تعير الآن في بيدنصة 

 شخيجة كالقصّة 

 يح " كافػراه.. كافػراه" تر 

 في غلامو أن يذتخي جارية روميّة صاح 

 م ج كي تريح" واروماه.. واروماه"تُج 

 لكي يكػن العيغ بالعيغ 

 )  .(1)والدّغُّ بالدّغِّ

ا آخخ لػتيخة الحّروة، بمغة سيشاريػ  يسثّل ىحا السذيج بحػاره الجّائخ    بيغ الستشبّي وكافػر، تراعجا
 ارقي الأرض العخبيّة؛والصّخيقة الّتي ارتأػ أف يتبعيا ليشتقع مغ الأعجاء س جبشوكافػر و ساخخ مغ 

شخريّة  -فبجلًا مغ أف يشتقع لأرضو السدمػبة ويقاتل أعجاءىا، يكتفي بأف يصمب مغ غلامو

                                                           
(1)‌

‌. 240،الأعمال الشعرٌة
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أف يذتخؼ لو جارية روميّة ليعاقبيا ويجمجىا كسا يجمج الأعجاء أرضو العخبيّة،  -ثانػيّة ججيجة
وىحه لقصة كػميجيّة سػداء، تثيخ ضحظ الستمقّيغ الشّاجع عغ قيخ  .العيغ والدّغّ بالدّغّ فالعيغ ب

  وحدف كبيخيغ.

ا لمحّروة في بجايتو، الّحؼ ، دادسالسذيج شتقل فرل التّصػيخ والسجابية إلى الي    يذكّل تراعجا
لدّماف فقج انتقل كافػر، أمّا اوىبػشاا تجريجيًّا نحػ الشّياية في آخخه. ما يداؿ السكاف داخميًّا/ قرخ 

 وىحه إشارة أخخػ إلى بجاية نياية قرّة الدّيشاريػ الذّعخؼّ: ؛المّيل وقت إلى مغ ساعة الزّحى

في المّيل؛ في حزخة كافػر؛ أصابشي الدّأم/ في جمدتي نستُ.. ولع أنعْ/ حمست لحطةً بِّكا/ 
ي ىالة الغبار عشج الجػلة/ وجشجك الذّجعان ييتفػن: سيف الجّولة/ وأنت شسذٌ تختفي ف

مستصيًا جػادك الأشيب، شاىخًا حدامظ الصّػيل السيمكا/ ترخخ في وجو جشػد الخّوم/ بريحة 
الحخب، فتدقط العيػن في الحمقػم/تخػض، ل تبقي ليع إلى الشّجاة مدمكا/ تيػي، فلا غيخ 

في حمب:/ "يا مشقح العخب"/  الجّماء والبكا/ ثعّ تعػد باسسًا.. ومشيكا/ والرّبية الرّغار ييتفػن 
 .(1)" يا مشقحا العخب"/ حيغ تعػد.. باسسًا.. ومشيكا/ حمستُ لحطة بِّكا/ حيغ غفػتُ 

 إذ يغفػ الذّاعخ في ؛-/ قرخ كافػر، ليلاا داخميّ  -ما زاؿ السكاف والدّماف عمى وتيختييسا   
يشاريػ إلى السذيج وىشا يشتقل الدّ حزخة كافػر في قرخه، مغ شجّة سأمو مغ مجالدة كافػر، 

ا آخخ لحروة الأحجاث  فبعج أف يغفػ الستشبّي، يحمع بديف الجّولة؛ ؛الدّابع الّحؼ يُطيخ ترعيجا
ويبيّغ مذيج وزعامتو الػالية،  الحاكع الّحؼ يذكّل فكخة الدّعامة الحكيكيّة السزادّة لحكع كافػر

عمى الفعل في الػصف ا الحاكع القػؼّ، متّكئا  شخريّة سيف الجّولة الحمع تفاصيل وصف
في ىالة مغ غبار، ويستصي جػاده،  سيف الجّولة يختفي؛ إذ -فعل لغة الدّيشاريػ -السزارع

ا، بيشسا ييتف الرّبية  ويذيخ سيفو، ويرخخ في وجو الخّوـ، ويخػض الحخب، ويعػد باسساا مشيكا
في  ؛مشقح العخب مغ حػلو: يا -شخريّات ثانػيّة تعدّز مذيج بصػلة سيف الجّولة -الرّغار

إشارة إلى تعصّر الأمّة العخبيّة وتػقيا إلى زعيع مخمّز ليا، مغ أعجائيا الخارجيّيغ، وحكّاميا 
 الػاىشيغ. 

                                                           
(1)‌

‌.241-‌240الأعمال الشعرٌة،
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ا لسذيجقرّة الدّيشاريػ ذكّل بجاية اليبػط نحػ نيايةالسذيج الثّامغ، فيأمّا     يا يْ ، تسييجا
كافػر ما  إلى أرض الػاقع، حيث الحاكع؛ إذ يرحػ الستشبّي مغ حمسو اليانئ، ويعػد يغالأخيخ 

ا مترجّراا مجمدو شخريّة ثانػيّة  -، يقزّ بصػلًتو الكاذبة عمى نجمانة في القرخزاؿ جالدا
الّحؼ يبتدع  -شخريّة الخادـ -، ثعّ يشاـ، ويشتيي السذيج بػصف لذخريّة ثانػيّة أخخػ -يجةجج

 :وفخح الخادـ بشيايتوبصػلًتو السدعػمة، عغ في إشارة إلى مممو مغ حجيث كافػر بعج نػـ كافػر، 

 حػتُ: وججتُ ىحا الدّيّج الخّخػالكّششي حيغ ص

 ترجّر البيػا 

 يقزّ في نجمانة عغ سيفو الرّارم 

 وسيفو في غسجه يأكمو الرّجأ! 

 يدقط جفشاه الثّكيلان، ويشكفئ.. جماشوع 

 (1)يبتدع الخادم..!  

الّتي وقعت كمّيا في الفرل الثّاني مغ قرّة الدّيشاريػ/ وىكحا، انتيت مذاىج الستشبّي وكافػر،    
سيا بسذيجيغ أخيخيغ؛ يسثّل يختالّتي ارتأػ أف  يشاريػة الدّ قرّ وبقي أف يشيي الذّاعخ القريجة، 

يجخؼ بيغ الستشبّي وجاريتو، الّتي تصمب نياية لقرّة الستشبّي وكافػر بحجيث خارجيّ  الأوّؿ مشيسا
ا؛ لأ فّ البمج قج خمت مغ الأمغ، وشغى فييا المّرػص، فيجيبيا مشو أف يكتخؼ لمبيت حخّاسا

لكشّو يدتجرؾ الحجيث الستشبّي أفّ سيفو القاشع قج ضُيّعَ في مرخ الّتي يخفس حاكسيا القتاؿ، 
 :(2)" ما حاجتي لمدّيف مذيػرا/ ما دمت قج جاورت كافػرا؟"عغ سيفو السُزاع، بتداؤؿ ساخخ:

 اساجاريتي أن أكتخي لمبيت حخّ  تدألشي

 فقج شغى المّرػص في مرخ بلا رادع 

 فقمت: ىحا سيفي  القاشع 

                                                           
(1)

‌.242-241،‌‌الأعمال الشعرٌة 
(2)‌

‌.242،‌نفسه
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 ضيّعو خمف الباب.. متخاسا! 

 ) ما حاجتي لمدّيف مذيػرا 

 (1)ما دمت قج جاورتُ كافػرا؟(

أمّا السذيج الأخيخ فيسثّل نياية القرّة/ القريجة كمّيا، ويسكغ أف نتخيّمو الرّػت السشفخد الّحؼ    
قريجة في البجاية، مخاشباا جسيػر الستمقيّغ، بتشاصّ شعخؼّ مغ قريجة الستشبّي افتتح الفيمع/ ال

 :، يقػؿ دنقل(2) (لً تذتخِ العبجالذّييخة ) 

 " عيجٌ بأيّة حال عجت يا عيجُ؟

 ؟بسا مزى؟ أم لأرضي فيظ  تيػيجُ  

 "نامت نػاشيخ مرخ" عغ عداكخىا 

 وحاربت بجلً مشيا الأناشيج! 

 تجخي السياهُ دمًاىل ناديت: يا نيل  

 لكي تفيس، ويرحػ الأىل إن نػدوا؟

 . (3)" عيج بأيّة حال عجت  يا عيجُ؟ 

يقجّـ فييا الذّاعخ/ كاتب الدّيشاريػ، في ىحا السذيج الأخيخ كمسات ذات وقع مؤثّخ، تسثّل    
حاليا  خاتسة لً حلّ ليا حتّى لحطة كتابة القريجة، وحتّى ىحه المّحطة؛ إذ لً تداؿ الأمػر عمى

 .واقعيًّا؛ بؤس عخبيّ، وأرض مدمػبة، ودـ مخاؽ، وحكّاـ نياـ

 

 

  
                                                           

(1) 
 242.،‌الأعمال الشعرٌة

(2)
‌.506،‌الدٌّوان

(3)
‌. 242،السابك 
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 أنػاع الدّيشاريػ. -

يػحي يسكغ تقديع الدّيشاريػ إلى نػعيغ: سيشاريػ قائع عمى السذيج الػاحج مغ أوّلو إلى آخخه،    
عجّدة، ، فتبجو مكثّفة مػجدة، وآخخ ذؼ مذاىج متواحجفي مذيج  القرّة كمّيايعخض بأفّ كاتبو 

 في الشّياية قرّة متكاممة العشاصخ. تشتج ل وتصػّرىا تتعالق في بشيتيا

ىي  (1)والػاقع أفّ عبارة سِج فيمج:" يُبشى السذيج حدب البجاية والػسط والشّياية كسا الدّيشاريػ"   
ية الّتي أوحت لي بفكخة تقديع الدّيشاريػ إلى ىحيغ الشّػعيغ؛ فإذا كاف السذيج الػاحج يحسل بش

قائع يبجو لمػىمة الأولى أنّو الدّيشاريػ نفديا مغ تسييج وعخض ونياية، فيسكغ إنتاج فيمع كامل 
 . بفكخة مصخوحة، ومكاف وزماف محجّديْغ، وبشية متخابصة ؛عمى مذيج واحج

فيمع سيشسائيّ  ، يسكغ القػؿ إنّو يرعب العثػر عمى تعّ الًشّلاع عميو والبحث فيوبشاءا عمى و    
، فيشاؾ أفلاـ المّقصة الػاحجة الّتي مغ أوّلو إلى آخخه -بالسعشى الحخفيّ  -عمى مذيج واحج قائع 

 انتقاء يتعّ  ومغ ثعّ  ،ترػَّر مذاىجُىا كمّيا بصخيقة المّقصة الػاحجة دوف اقتصاع لقصات السذيج
بجمج و  ،(2)ودمجيا عغ شخيق السػنتاج، فتبجو لمستفخّج وكأنّيا فيمع بسذيج واحج أفزل المّقصات

قرائج  عمىشعخ دنقل فيمج الدّابقة، وفكخة أفلاـ المّقصة الػاحجة، يسكغ أف نعثخ في  عبارة
وتقػـ عمى  ؛ إذ تجخؼ أحجاثيا في مكاف وزماف ثابتيْغ،ذات مذيج واحج متكاملتبجو سيشسائيّة 

عجّدة متخابصة قائسة عمى مذاىج مت وعمى قرائج أخخػ بشية متساسكة بيغ البجاية والػسط والشّياية، 
  كسا ىػ حاؿ غالبيّة الأفلاـ الدّيشسائيّة؛ الأمخ الّحؼ دفعشي قجماا نحػ ىحا التّقديع لأنػاع الدّيشاريػ.

و عمى شعخ دنقل، يسكغ واستكسالًا لمبحث في السذيج الدّيشسائيّ قبل الذّخوع بتصبيق نػعيْ    
قلّ بحجّ ذاتو، وىػ مجسػعة مغ القػؿ إفّ السذيج ىػ أكبخ وحجة جػىخيّة داخل الفيمع، مدت

، فلا بجّ أف يحسل (3)السشاضخ والمّقصات السختبصة ببعزيا البعس عبخ حجث معيّغ أو فكخة ما
ا إلى القرّة، وتجفعيا إلى الأماـ في تصػّر مدتسخّ، السذيج غاية معيّشة، وىحا  تزيف حجثاا ججيجا

                                                           
(1)‌

‌.137-139،السٌّنارٌو
(2)‌

،‌مجلة‌أنموذجًا" 1917المونتاج الممنوع وتكنٌن الانتمال فً أفلام اللّمطة الواحدة" فٌلم اء،‌وكاظم،‌محمد:‌ٌنظر:‌حسن،‌عذر

‌.97‌،200الأكادٌمً،‌العدد‌
(3)‌

‌.71،‌كٌف تتمّ كتابة السٌّنارٌووكارٌتنوفا،‌إنجا:‌‌62،‌كتابة السٌّنارٌو للسٌّنماٌنظر:‌سوٌن،‌دواٌت:‌
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لسكاف، المّحيغ لً بجّ أف يجخؼ الدّماف وا كسا يجب أف يكػف محجّد ىجؼ السذيج وغايتو،ىػ 
ا  .(1)السذيج كمّو في إشارىسا دوف أف يتغيّخا؛ فإذا تغيّخ السكاف أو الدّماف يربح السذيج ججيجا

ولً تختمف شخيقة تقصيع السذيج الػاحج في الدّيشاريػ عغ شخيقة تقصيع السذاىج الستتالية فيو،    
ا بحكع ضيق وحجة السذي ج بالشّطخ إلى الدّيشاريػ ككلّ، وعميو لً بجّ إلًّ بكػنيا أكثخ تحجيجا

لمدّيشاريدت أف " يقػـ بتحجيج السكاف أوّلًا إف كاف خارجيًّا أو داخميًّا، ومغ ثعّ اسع السكاف الّحؼ 
يتػاجج فيو الحجث، وبعجىا تعييغ زماف الحجث، مع المّقصات الستقصّعة كسا ىػ مصمػب في 

 .(2)التّقصيع الدّيشاريػؼّ"

غ: السذاىج البرخيّة كسذاىج الحخكة والسلاكسة وغيخىا، فيمج السَذاىج إلى قدسيْ  ع سِجويقدّ    
، بيشسا يقدّع دوايت سػيغ السذاىج إلى نػعيْغ آخخيغ مغ (3)ومذاىج الحػار بيغ شخريغ أو أكثخ

وجية نطخه: مذاىج التّتابع، ومذاىج التّجسيع؛ فسذيج التّتابع ىػ وحجة مغ الحخكة السدتسخّة، 
ا كبيخاا مغ المّقصات تشتيي بفاصل زمشيّ، ومثالو مذاىج الدّفاؼ أو مذاىج العخاؾ وما  يتزسّغ عجدا

متشػّعة  شفخدةبيغ لقصات م تجسعإلى ذلظ، أمّا مذيج التّجسيع فيػ وحجة مغ السعمػمات والأفكار، 
، ومثالو مذاىج يشيا، فيأتي مذيج التّجسيع ويخبط بصُػّرت دوف مخاعاة لًستسخاريّة الحخكة وتتابعيا

 .(4)حجث ما كإعرار أو فيزافرحمة سياحيّة أو تغصية 

إذ أقخب إلى الذّسػليّة مغ تقديع سػيغ؛ تقديعٌ  ةوحػاريّ  ةإفّ تقديع سِج فيمج لمسذاىج إلى برخيّ    
وزواياىا في يشبع تقديع فيمج مغ رؤية نطخيّة بحتة، بيشسا يشبع تقديع سػيغ مغ رؤية الكاميخا 

إضافة إلى أنّو يسكغ أف نجرج مذاىج التّجسيع والتّتابع عمى  لقصات السذاىج ومػنتاجيا، ترػيخ
 حجّ سػاء إلى السذاىج البرخيّة لجػ فيمج.

امّة؛ فقج تتجاخل ىحه برػرة ت مشوة كلّ نػع وأيًّا كاف نػع السذيج، فيحا لً يعشي استقلاليّ    
، (5)خيّة/الحخكيّة، والسذاىج الحػاريّة/الدّسعيّةفلا صخاع بيغ السذاىج البر ؛-وىػ الأرجح-الأنػاع

ا بسا يخجـ رؤية السذيج، وسيخورة حخكتو الجّراميّة. تشجمجأف  والأغمب  معا

                                                           
(1)‌

‌.144-138،‌نارٌوالسٌٌّنظر:‌فٌلد،‌سِد:‌
(2)‌

ٌّة للشّاعر سعدي ٌوسفبلاوي،‌رسول،‌ودرٌانورد،‌زٌنب:‌ ًّ فً لصٌدة شعاب جبل ،‌مجلةّ‌دراسات‌فً‌تمنٌةّ السٌّنارٌو السٌّنمائ

‌.29‌،46اللّغة‌العربٌةّ‌وآدابها،‌العدد‌
(3)‌

‌.139،‌السّابكٌنظر:‌
(4)‌

 .64-65،‌كتابة السٌّنارٌو للسٌّنماٌنظر:‌
‌(5)‌

ًّ المعاصررّواشدة،‌أمٌمة:‌ٌنظر:‌ال ًّ ،‌ولومٌت،‌سٌدنً:‌31،التصّوٌر المشهديّ فً الشّعر العرب ‌.45،‌فنّ الإخراج السٌّنمائ
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 .أنػاع الدّيشاريػ في شعخ أمل دنقل 
 سيشاريػ السذيج الػاحج. - أ

غيخ  يطيخ ىحا الذّكل مغ الدّيشاريػ جميًّا في قريجة )رمديذ( الػاقعة في ديػاف ) قرائج   
، إذ تُبشى القريجة عمى سيشاريػ يبجو لمػىمة الأولى أنّو قائع عمى مذيج واحج، بسكاف مشذػرة(

ا مغ المّقصات  مذيج ةوزماف ثابتيغ، وبالًرتكاز عمى تقشيّ  التّجسيع؛ إذ تخصج الكاميخا الذّعخيّة عجدا
مذيجَ سيشاريػ متكامل غيخ الستتابعة، ومغ ثعّ تأتي القريجة كمّيا لتجسع ىحه المّقصات مذكّمة 

 شعخيّة: مكػّف مغ سبعة أسصخ

 مغ أيغ تخفع الدّشابل الخزخاء في القخى أعشاقيا

 والجشج يدحقػنيا في زحفيع لمذّام

 كي يجخل الفخعػن في السخكبة الحخبيّة

 ليخصب الػعّاظ باسسو

 وتجفع الجدية

 وتعػل الشّداء في قخانا.. قخية.. قخية

 (1) لأيتامْ!وتسلأ البيػت بالأيتام وا

شخريّة  يبشي دنقل مػضػع مذيج القريجة عمى فكخة استمياـ شخريّة تخاثيّة تاريخيّة،   
، فخعػف مرخ في القخف الثّالث عذخ قبل السيلاد، أنّو رمديذ الثّانيوالأرجح  الفخعػف رمديذ،

 مدتكسلاا الّحؼ شغّ وجشجه ىجسات عدكخيّة عمى بلاد الذّاـ امتجّت عمى مجار عذخيغ عاماا، 
لًستخجاع قادش والسدتعسخات الدّػريّة الّتي كاف قج ضسّيا تحتسذ الثّالث  حخب أبيو سيتي الأوّؿ

لكغّ الفارؽ بيغ رمديذ الثّاني وأبيو سيتي أفّ أباه قج أدرؾ بعج سبع سشػات انعجاـ  إلى مرخ،
 اني برمفو وعشاده عمىفأوقفيا، بيشسا أصخّ رمديذ الثّ  الّتي لً أحكيّة ليع بيا ججوػ ىحه الحخب

                                                           
(1)‌

‌.14،‌لأعمال الشعرٌةا
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مدتشدفاا شاقة مرخ مجّة عذخيغ عاماا، وقج انتيت ىجساتو العدكخيّة عمى  بيا قجماا السزيّ  إعادة
 .(1)بلاد الذّاـ بالفذل الّحريع؛ حيغ وقّع معاىجة الرّمح والدّلاـ مع حكّاـ بلاد الذّاـ

حكع ديكتاتػرؼّ متدمّط، يدتػحي  وبالعػدة إلى القريجة، نخػ دنقل الذّاعخ الثّائخ في وجو كلّ    
قرّة الفخعػف الصّاغية رمديذ الثّاني، في مذيج يرف فيو ىجػمو وجشجه عمى بلاد الذّاـ، 
مذيج يجخؼ في مكاف خارجيّ، ربّسا يرمح أف يكػف في الدّاحة العامّة لقخية مغ القخػ الذّامية، 

  في وقت الشّيار. -مغ جػّ القريجة العا ّـ -وفي زماف يبجو 

تبجأ الكاميخات بخصج لقصات السذيج السشفرمة في ساحة القخية؛ ترػّر المّقصة الأولى جشج    
رمديذ يدحقػف الدّشابل الخزخاء في القخية، أمّا الثّانية فتمتقط صػرة لخمديذ الثّاني يجتاح 

 تمػف السشابخالستدمّقيغ السديَّديغ يعالقخية في مخكبتو الحخبيّة، وتأتي الثّالثة لتطيخ الػعّاظ 
ليخصبػا باسع الحاكع الصّاغية، أمّا الخّابعة فترػّر عامّة الشّاس الزّعفاء الّحيغ أصبحػا غخباء في 
أرضيع وىع يجفعػف الجدية مقابل الحساية، وتمتقط الخامدة صػرة لشداء القخية تعػؿ وتػلػؿ مغ 

الشّداء في القخػ  عػيل يشجمج معويسكغ تخيّميا برػت ذؼ صجػا مستجّ  -شجّة الخػؼ والبؤس
، أمّا المّقصة الدّادسة والأخيخة فترػّر البيػت السحيصة مميئة بالأيتاـ البؤساء؛ مغ فقجوا -السجاورة

 آباءىع في ىحه الحخب الطّالسة. 

متكامل  مذيج سيشسائيّ نحغ الستمقّيغ/الستفخّجيغ، وبتجسيع ىحه المّقصات الدّتّ، يطيخ لشا    
وسسعيّ حػارؼّ في الػقت نفدو، يجخؼ في مكاف خارجيّ/ ؼّ متحخّؾ، برخ مذيج  العشاصخ،

ا الذّاعخ/الدّيشاريدت؛ سساحة القخية، وزماف نيارؼّ، ويُبشى عمى فكخة وغاية واضحتيغ يصخحي
فكخة البؤس الّحؼ يخمّفو الصّغاة في الذّجخ والبذخ، وفي كلّ ما يقع تحت سمصتيع، وغاية التّعبيخ 

 ، والجّعػة الزّسشيّة إلى التّسخد عميو، والتّخمّز مشو. عغ رفس ىحا الطّمع

 

 

 

                                                           
(1)‌

‌.313-315،‌رمسٌس الثاّنً فرعون المجد والانتصارٌنظر:‌كتشن،‌كنت:‌
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 سيشاريػ السذاىج الستعجّدة. - ب

ا لقريجة  تسثّل قريجة) مغ أوراؽ    "أبػ نػاس"( الػاقعة في ديػاف ) العيج الآتي( أنسػذجا
سيشاريػ  فكخةالدّيشاريػ القائع عمى السذاىج الستعجّدة الستتابعة، الّتي تذكّل في تخابصيا السجسَل 

معباخاا برػتو وببعسٍّ  بقشاع الذّاعخ العبّاسيّ أبي نػاسالّتي تقشّع فييا الذّاعخ السرخؼّ القريجة 
 القريجة عغ فكخة سيشاريػ قريجتو وتفاصيل أحجاث مَذاىجه. مغ حيثيّات حياتو السُذار إلييا في

خح مغ أبي نػّاس قشاعاا ولخبّسا رأػ دنقل في شخز أبي نػّاس وحياتو تقارباا مشو جعمو يتّ     
ا أف يكسّع  عمى واقعٍّ  بتسخّدىسا يشصق عبخه عسّا يجػؿ في داخمو؛ فقج عُخِؼ الذّاعخاف حاوؿ جاىجا

؛ إذ عخؼ دنقل فقج الأخت والأب والسجيشة ، كسا عاير كلاىسا وجع فقج الأحبّةكمستيسا
و أبػه في كفالة أمّو الّتي عخؼ أبػ نػّاس فقج الأب والأّـ مشح صغخه، فقج تخك ، كسا(1)والػشغ

، والحمع عميو كخىاا لػاقعو ورغبةا ممحّة في التّسخّد ، فعاش الفقج، الّحؼ ولّج فيو(2)تخمّت عشو بجورىا
الأمخ الّحؼ وسّع مغ اليػّة بيغ واقعو وأحلامو، وانعكذ عميو بشفديّة  مختمف تساماا؛ بػاقع آخخ

 .ما تربػ إليو بيغ ما ىي عميو وبيغ ، مسدّقةمزصخبة قمقِة

باسع الذّاعخ أبي نػاس، ليعبّخ فييا الذّاعخ السرخؼّ عغ  لحلظ جاءت قريجة دنقل معشػنةا     
فكختيا حػؿ  مأساة السثقّف العخبيّ السعاصخ وتسدّقو بيغ إيسانو بأىسّيّة الكمسة ودورىا في التّغييخ 

لظ التّسدّؽ ذاتو الحّؼ عايذو أبػ ، ذ(3)وبيغ تزييق الدّمصات الحاكسة عمييا ومحاصختيا وقائمييا
 نػاس وشكّل شخريّتو القمِقة الخّافزة.

، (4)إفّ محشة الكمسة السكسّسة والسقيػرة أماـ الًستبجاد ىي جػىخ القريجة ولبّيا الأساسيّ""    
وتطيخ ىحه السحشة برػرة ومدتػيات متعجّدة عبخ مقاشع القريجة الدّبعة، الّتي أشمق عمييا 

أوراؽ( وكأنّيا صفحات مغ كتاب حياة أبي نػاس، يتجمّى في تفاصيميا قسع كمسة  دنقل اسع )
 السثقّف وكبتيا بذتّى الصّخؽ.

سيكتفي تصبيق السذاىج الستعجّدة لمدّيشاريػ في ىحه القريجة، عمى السقصع/الػرقة الأولى مشيا؛    
ة تامّة، بذخػص وأحجاث إذ تذكّل وحجة شعخيّة سيشاريػيّة متكاممة العشاصخ، معبّخة عغ فكخ 

                                                           
(1)‌

ًّ ٌنظر:‌الرّوٌنً،‌عبلة:‌ ‌.16،‌أمل دنمل الجنوب
(2)‌

‌.‌‌2/95عٌان وأنباء أبناء الزمانوفٌات الأ ر:‌ابن‌خلكان،‌شمس‌الدٌن‌أحمد‌بن‌محمد:ٌنظ
(3)‌

‌.64-2003‌،63،‌رسالة‌ماجستٌر،‌جامعة‌محمد‌خٌضر،‌الجزائر،‌الرفض والتجاوز فً شعر أمل دنملٌنظر:‌رحمانً،‌علً:‌
(4)‌

‌.32‌،2018‌،144ٌة،‌جامعة‌المنٌا،‌العدد‌،‌مجلة‌العلوم‌الإنسانلصٌدة المناع والثنائٌة المراوغةعلً،‌محمود:‌
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تشفرل عغ الأوراؽ الدّتّ التّالية انفرالًا ذاتيا، حجّ بشية سيشاريػيّة في ومذاىج تتعالق في 
بشيػيًّا، وتتّرل معيا في الػقت ذاتو مغ حيث السداىسة الجدئيّة مشيا في تذكيل الجّلًلة العامّة 

  لفكخة القريجة. 

ائيّة بسذيج خارجيّ/ في شخيق العػدة مغ السجرسة/ نياراا، وىػ تُفتتح السقصػعة الذّعخيّة الدّيشس   
تتػلّى الستقشّع بقشاع أبي نػاس، و  الخّاوؼ/ الذّاعخمذيج حػارؼّ يجور بيغ شخريّتيغ؛ شخريّة 

 سخد أحجاث السَذيج، وشخريّة صجيق شفػلتو في السجرسة.ىي 

، وىسا يمعباف بقصعة نقجيّة لعبة نػاسالخّاوؼ/أبي بدؤاؿ يصخحو عمى  يفتتح الرّجيقُ السَذيجَ    
 ممظ أـ كتابة؟:

 " ممظٌ أم كتابةْ؟"

 صاح بي صاحبي؛ وىػ يمقي بجرىسو في اليػاءْ 

 ثعّ يمقُفُوُ..

يْغ مغ الجّرس كشّا.. وحبخ الصّفػلةِّ فػق الخّداءْ   ) خارج 

 والعرافيخُ تسخقُ حػل البيػت،

 (1)وتيبطُ فػق الشّخيلِّ البعيجْ(

اعخ في السقصع الدّابق دور الدّيشاريدت في إرفاؽ ملاحطات تػضّح مكاف السذيج يسارس الذّ    
وتفاصيمو بريغة لغة الدّيشاريػ الّتي تختكد عمى الفعل السزارع، حاصخاا ملاحطاتو تمظ بيغ 

في إرفاؽ السؤلّف ملاحطات داخل نزّ الدّيشاريػ الّحؼ  تقشيّة كتابة الدّيشاريػكسا تجخؼ  ،قػسيغ
وىي ملاحطات جػىخيّة ترف فعلَ الذّخريّتيغ وخخوجيسا مغ السجرسة والحبخ يمصّخ يكتبو، 

ا لمسكاف ) شخيق العػدة مغ  زيّيسا السجرسيّ، بيشسا يمعباف بقصعة الشّقػد، كساف تسشح وصفا
السجرسة( والتّفاصيل الّتي تحيط في فزائو الخارجيّ؛ مغ رفخفة لمعرافيخ حػؿ بيػت السجيشة/ 

ّـ في الدّيشاريػ( الّتي يدكشاىا وىبػشيا فػؽ الشّخيل، في صػرة سيشسائيّة تػحي القخية) الس كاف العا

                                                           
(1)‌

‌.378،‌الأعمال الشّعرٌّة
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ّـ الّحؼ يحيط بتكػيغ الحجث ويجخؼ في إشاره، قبل  ببخاءة الصّفػلة، وشقاوتيا، والدّلاـ الشّفديّ العا
قيا أف تكبخ الذّخريّتاف وترجماف في بؤس الػاقع وحكيقتو السؤلسة؛ جبخوت الدّمصة وسح

  لمكمسة.

وبتأمّل سؤاؿ الرّجيق " ممظ أـ كتابة؟" الشّاجع عغ بخاءة لعبة شفػليّة، وربصو بغاية القريجة    
يحسل في شيّاتو  السترجّر لمسذيج الحػارؼّ، وسيسيائيّتيا السخكديّة، يسكغ القػؿ إفّ ىحا الدّؤاؿ

 / الفيمعالسخكديّاف في القريجة ف والسجلػلًفالجّالًّ إذ يقف فيو  ،الدّيشسائيّة الجّلًلة الذّسػليّة لمقريجة
الجّالّيْغ السباشخيْغ، وتحسل كشو  وراءممظ أـ كتابة؟ في رمديّة تتخفّى أماـ بعزيسا؛  في صخاع

فػػ" العسمة لً يمتقي فييا  الدّؤاؿ الجػىخؼّ السقرػد: سمصة حاكسة) ممظ(؟ أـ كمسة حخّة ) كتابة(؟
 .(1) وإمّا الكتابة ) الدّمصة في مػاجية الكمسة("الػجياف مصمقاا، فإمّا السمظ 

الذّاعخ/ الخّاوؼ عمى سؤاؿ  لمقارغ/ الستفخّج إجابةُ  لتتبيّغالسذيج،  في ابع أحجاث المّعبةتتت   
 صجيقو:

 " ممظ أم كتابةْ؟"

 صاح بي.. فانتبيتُ، ورفّتْ ذبابةْ 

..  حػل عيشيغِّ لمعتيْغِّ

 فقمت: "الكتابةْ"

 ؛ كان وجو السميظِّ الدّعيجْ فتح اليج  مبتدسًا

 (2) باسسًا في ميابةْ 

) وصف سيشاريدتيّ لفعل الذّخريّة السسثّمة  لقج اختار الذّاعخ/الخّاوؼ    بعيشيغ لًمعتيْغ ثقةا وأملاا
الكمسة وقػّتيا وأثخىا في مػاجية الدّمصة  الكتابة، وحخّيّةَ  وجوَ  ولغة جدجىا أثشاء تسثيل الحجث(

وفق السعشى الخّمدؼّ  -فكيخ شخد عقمو فيو، تعبيخاا عغ حيخة الذّخريّة وقمقياالحاكسة، وذلظ بعج ت
مغ خيارىا الّحؼ تخغب بو، بأف تفقج حخّيّتيا وكخامتيا وربّسا حياتيا، إف ىي اختارت  -السقرػد

                                                           
(1)

‌‌.32‌،2018‌،143،‌مجلة‌العلوم‌الإنسانٌة،‌جامعة‌المنٌا،‌العدد‌لصٌدة المناع والثنائٌة المراوغةعلً،‌محمود:‌
(2)‌

‌.379-378،‌الأعمال الشعرٌة
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شخيق الكمسة الحخّة، فيي تجرؾ في قخارة نفديا رجحاف كفّة الدّمصة عمى أرض الػاقع، وقسعيا 
 .لقمع الحخّ واستبجادىا بيعلأصحاب ا

يطيخ  ؛ إذالخّاوؼ تيػؼ آماؿ  ، حيغ-كسا يحرل في الػاقع -وىحا ما يحرل فعلاا في المّعبة   
في تغييخ الػاقع بقػّة الكمسة،  أحلاموو  شسػحاتووجو السمظ) الدّمصة( مبتدساا مييباا، ليبجّد كلّ 

 ساوتقف لي تصارد واقعَيا وأحلاميا، يبةٍّ فتخدخ الذّخريّة الخّاوية المّعبة، وترصجـ آماليا بخ
 بالسخصاد.

 :تديخ أحجاث السذيج وصػلًا إلى نيايتو، حيث يأتي دور الرّجيق ليختار أحج وجيَيْ العسمة   

 ممظٌ أم كتابة؟" "

 صحتُ فيو بجوري..

 فخفخف في مقمتيْو الرّبا والشّجابةْ 

 وأجاب: " السمظ"

 ) دون أن يتمعثع.. أو يختبظْ(

 يجي.. وفتحتُ 

 كان نقرُ الكتابة

 (1)بارزاً في صلابة 

يْ العسمة ريّتيْغ أثشاء اختيارىسا أحج وجيَ يطيخ في نياية السذيج التّشاقس الحادّ بيغ الذّخ   
بعج تخدّد وحيخة وشخود في  الشّقجيّة؛ ففي الػقت الّحؼ اختارت فيو شخريّة الذّاعخ/ الخّاوؼ الكتابةَ 

جيق تختار السمظ بجخأة وقػّة لً يذػبيا أؼّ ارتباؾ؛ في إشارة تػحي ، فإفّ شخريّة الرّ تفكيخىا
بيقيغ الرّجيق أفّ قبزة الدّمصة أقػػ مغ قمع الحخّ، لكشّسا ترصجـ إجابتو ىػ الآخخ بسفارقة 

ر الكتابة لً السمظ؛ في إشارة رمديّة أخخػ إلى أفّ القمع الحخّ قج يشترخ أحياناا تتجمّى بطيػر نق

                                                           
(1)‌

‌.379،‌الأعمال الشعرٌة
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الدّمصة وقسعيا، بسا يحجثو مغ تغييخ فكخؼّ وتسخّد ثػرؼّ ولػ بشفػس قمّة قميمة مغ  عمى عشجييّة
 الشّاس.

وبيحا، يشتيي السذيج الأوّؿ الدّابق بخدخاف كلّ مغ الرّجيقيْغ في لعبتيسا الصّفػليّة،    
بيّ بيغ فكخ وصخاعيسا الصّفػليّ البخؼء الّحؼ يحسل في شيّاتو مجلػلًا عسيقاا إلى قػّة الرّخاع العخ 

لتطيخ مغ خمف السذيج رسالة السثقّف وكمستو الحخّة وبيغ سمصتو وقبزتيا الحاكسة السدتبجّة، 
أوّليّة مػحية برخاع أزليّ لً يسػت بيغ الخيخ والذخّ، وبيغ الحخّيّة والًستبجاد، يشترخ فيو أحج 

 شخفَيْ السعادلة حيشاا، ويخبح الآخخ حيشاا آخخ.

حجاث بيغ الأ تجورسيشاريػيّة متكاممة العشاصخ، لأوّؿ الدّابق وحجة لقج مثّل السذيج ا   
ا وىبػشا صخاع الأحجاث بيشيسا في مكاف وزماف ثابتيْغ، ويتخاوح  تيْياشخريّ  ا، في جػّ صعػدا

تكذف عغ صجمة  الستفخّج؛صجمة لجػ  تُحجثافلمستػقّع،  لفتيْغمخا دراميّ مذػّؽ، وبشيايتيْغ
ػزىا الذّعخيّة الّتي يخيج الذّاعخ الإيحاء بيا عبخ ىحا السذيج الحػارؼّ دلًلًت تمظ الأفعاؿ ورم

، الّحؼ تتابعت أحجاثو بصخيقة تراعجيّة مقشعة، وتفاعمت فيسا بيشيا وصػلًا إلى الشّياية البرخؼّ 
 .السقرػدة

الستقشّع داؿ يجخؼ عمى لداف الذّاعخ ما ت االسقصػعة، فإنّي مغ ةالثّاني جدئيّةوانتقالًا إلى ال   
، -كسا سيتّزح لًحقاا -صػت الدّارد لأحجاث السذاىج الستخيَّمةبقشاع أبي نػاس، الّحؼ يسثّل 

، ويرف حاليسا بعج أف بو وصجيقَ شفػلتو في شمب العمع الحياة ما فعمت يخوؼ الذّاعخ فيو
 لع يعػدا شفميْغ كسا كانا في السذيج الدّابق، فيقػؿ:و دارت بيسا الأيّاـ، 

 رض دورت يادارت الأ 

 حسمتشا الذّػاديفُ مغ ىجأة الشّيخِّ 

 ألقت بشا في ججاول أرض الغخابة

 (1)نتفخّق بيغ حقػل الأسى.. وحقػل الرّبابةْ 

                                                           
(1)‌

‌.380-379،‌الأعمال الشعرٌة



49 
 

إف أمكغ تدسيتو بيحا الًسع تجاوزاا واندياقاا مع الخّؤية الدّيشسائيّة في  -والػاقع أفّ ىحا السذيج   
فيػ لً يجخؼ بسكاف وزماف محجّديْغ واضحيْغ، كسا  ة؛غيخ واضح السعالع الدّيشاريػيّ  -السقصػعة

بجلاء أحجاثَ السذيج  أنّو مُراغ بمغة شعخيّة بحتة لً تقخب المّغة الدّيشاريػيّة الػاضحة السحجّدةِ 
 .ىا التّسثيميّةالذّخريّات وتعابيخَ  وأفعاؿَ 

عمى أحجاث ما يجخؼ ذاتيًّا  صػت الذّاعخ الخّاوؼ معمّقاا -سيشسائيًّا -لكشّشا يسكغ أف نتخيّمو     
مذيجَيْغ مشفرميْغ يسثّل كلّ مشيسا  يسكغ أف نتخيّميسا سيشاريػيًّا -عمى الذّاشة أماـ الستفخّجيغ
مغ كلا السذيجيْغ تجعل الستفخّج  في عخض لقصاتٍّ ، مع مخاوحة حياتيْ الرّجيقيْغ عمى حجة

بعج أف شبّا  و وصجيق شفػلتويرف فييا حال، بأسمػب سخدؼّ وصفيّ  -يجرؾ تشاقس حياتيْيسا
؛ عغ الصّػؽ، وأص بحا رجميغ فخّقتيسا الأيّاـ، ومزى كلّ مشيسا في الصّخيق الّحؼ اختاره شفلاا

شخيق الكتابة والكمسة الحخّة العريبة عمى القػؿ في زمغ جائخ؛ وقج اختاره الذّاعخ الخّاوؼ، 
  الرّجيق.  وشخيق الدّمصة ورفاليّة التّقخّب إلى الحاكع؛ وقج اختاره

تشتيي السقصػعة الدّيشسائيّة بسذيج أخيخ، مذيج داخميّ/ عمى سمّع قرخ الخميفة الخّشيج/    
مداءا، يمتقي فيو الذّاعخ الستقشّع بقشاع أبي نػاس، مع صجيق شفػلتو، مرادفةا داخل قرخ 

الخميفة وحخاستو، الخميفة؛ إذ يكػف الذّاعخ نجيع الخّشيج وسسيخه، أمّا صجيقو فيتػلّى أمخ حجابة 
ا وصف ذلظ المّقاء السذيجؼّ بيشيسا:  يقػؿ الذّاعخ ساردا

..  قصختيْغ؛ التقيْشا عمى سمّع القرخِّ

 ذات مداءٍ وحيجْ 

 كشتُ فيو: نجيع الخّشيج

 (1)بيشسا صاحبي.. يتػلّى الحجابة

ا سخديًّا واضح السعالع الدّيشاريػيّة، محجَّ     د السكاف والدّماف يسثّل السذيج الدّابق والأخيخ، مذيجا
ا أفعاؿ الذّخريّتيْغ، المّتيغ رغع اختلاؼ الصّخيق الّي سمكتو كلّ مشيسا في شبابيا،  بجقّة، واصفا
إلًّ أنّيسا عادتا والتقتا بعج زمغ، تحت كشف الدّمصة الحاكسة؛ الذّاعخ السثقّف صاحب القمع الّحؼ 

                                                           
(1)‌

‌380.،‌الأعمال الشعرٌة
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، والرّجيق الصّامح لسشاصب سمصػيّة مشح لع يعج حخًّا بسا فيو الكفاية وقج أصبح نجيع الخميفة
وتػغّميا في صغخه، وقج أصبح حاجب الخميفة؛ في إشارة مػحية إلى غمبة الدّمصة عمى القمع، 

 تسكّشيا مغ ضعّ الشّكيزيْغ تحت جشاح سمصتيا الشّافحة.الػاقع العخبيّ برػرة مديصخة 
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 أنساط سخد الدّيشاريػ. -

تأتي كمسة الدّخد في المّغة بسعشى: " تقجمة شيء إلى شيء تأتي بو متّدقاا بعزو في أثخ       
ا" الػسيمة أو  (2)الصّخيقةُ الّتي تُحكى بيا القرّة ، وفي معشاىا الًصصلاحيّ الأدبيّ (1)بعس متتابعا

الكمسة  الّتي يعسجىا الكاتب في نقل معمػمات الذّخريّة وأفعاليا وردودىا إلى الستمقّي، عبخ
 .(3)السدخودة

وإذا كانت الكمسة ىي أساس الدّخد الأدبيّ عمى تشػّع أشكالو، فإفّ "الرّػرة ىي الأساس في    
؛ إذ تُدخَد قرّة الفيمع عبخ تتابع صػر لقصاتو ومذاىجه أماـ عيػف (4)الدّخد الدّيشسائيّ"

عسػماا، فإفّ الكاميخا ىي الدّخد الأدبيّ  وسيمة اليجويّة أو الإلكتخونيّة الكتابةبيشسا تعجّ و  الستفخّجيغ.
 وسيمة سخد الرّػرة في الفيمع الدّيشسائيّ. 

أفّ " دؼ. دبميػ. جخيفث" ىػ الخّائج الأكثخ تأثيخاا في فغّ الدّخد الدّيشسائيّ تخػ مارليغ فيب    
سا أدرؾ أفّ فيػ الّحؼ رأػ أفّ الكاميخا تمعب دوراا ميسًّا في سخد قرّة الفيمع، كوالشّيػض بو؛ 

التّدمدل الفيمسيّ يجب أف يتكػّف مغ لقصات كثيخة مشفرمة، تحكع الزّخورةُ الجّراميّة شخيقة 
اختيارىا وتختيبيا، وقج تسكّغ مغ تحقيق التّشػيع الدّخدؼّ الّحؼ يخيجه مغ لقصة إلى أخخػ، ومغ ثعّ 

 .(5)التحكّع في التّكثيف الجّراميّ للأحجاث أثشاء تقجّـ القرّة

الدّخد غ: الدّخد الحّاتيّ، والدّخد السػضػعيّ أو السعخفيّ؛ أمّا ينسصيغ رئيد إلىالدّخد قدع ي   
الّحؼ يخبخ بالأحجاث ويسشحيا تأويلاا معيّشاا يفخضو  ،الخّاوؼ فيسثّل الدّخد مغ وجية نطخ  الحّاتيّ 

ة الّتي يسثمّيا سخد وىي وجية نطخ أحاديّة محجّدة مزادّة لػجية الشّطخ السػضػعيّ  عمى الستفخّج،
 الكاتب أو السخخج أو ربّسا شخريّة أخخػ تخوؼ لشا ما حرل مع الذّخريّة قيج الدّخد عشيا،
ويصمق عمى الشّسط الثّاني مدسّى الدّخد السػضػعيّ؛ كػنو يشبع مغ نطخة مػضػعيّة تسشح ساردَىا 

بل يكتفي بػصفيا كسا تجخؼ، حجاث لً يتجخّل الكاتب في تفديخ الأ إذ السرجاقيّة أماـ الستفخّج،

                                                           
(1)‌

‌،‌مادّة‌)سرد(.3/211،‌لسان العربابن‌منظور،:‌
2(2)‌

‌.45،‌بنٌة النصّّ السّرديّ ٌنظر:‌لحمدانً،‌حمٌد:‌
(3)‌

ًّ ٌنظر:‌محمود،‌آسٌا:‌  .103،243،‌مجلةّ‌كلٌّةّ‌الترّبٌة‌الأساسٌّة،‌العدد‌التعّالك السّردي بٌن المصّة المصٌرة والفٌلم الرّوائ
(4)‌

ًّ لراءة فً اشتغال المصطلحاتعموري،‌سعٌد:‌ ،‌مجلّة‌الأكادٌمٌةّ‌للدّراسات‌الاجتماعٌّة‌من النصّّ السّرديّ إلى الفٌلم السٌّنمائ

،12والإنسانٌةّ/‌لسم‌الآداب‌والفلسفة،‌العدد‌
‌

17.‌
(5)‌

ًّ  م أفلاٌنظر:‌ ،مشاهدة بدلّة مدخل إلى فنّ تمنٌةّ السّرد السٌّنمائ
‌

21-27. 
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ا الستمقّي فخصة تفديخ ما يدخَد عميو، ويدسّى كحلظ بالدّخد السعخفيّ؛ نتيجة افتخاضشا معخفة  مانحا
 .(1)الدّارد بسعمػمات كاممة حػؿ الذّخريّة الّتي يدخد قرّتيا

لتيا وشعػرىا وييجؼ الدّخد الحّاتيّ في قرّة الفيمع إضافة إلى تعخيفشا بأفكار الذّخريّة وحا   
الخاصّ، ييجؼ إلى تحقيق تساثُل لمستفخّج مع الذّخريّة، والتّساثُل ىػ الآليّة الدّيكػلػجيّة الّتي 
تقجّـ لمستفخّج الحالة السعشػيّة لمذّخرية، بحيث تجعل الستفخّج يفكّخ مثل ىحه الذّخريّة ويذعخ 

ستفخّج يذعخ وكأنّو يعير مع الذّخريّة بيا، وىحا ما يحقّقو الدّخد الحّاتيّ الشّاجح الّحؼ يجعل ال
 . (2)ويسخّ بسا تسخّ بو، ويتأثّخ بيا متساثلاا معيا إلى حجّ كبيخ

يصخح شو الياشسيّ وجية نطخ مختمفة إلى حجّ ما في تفديخه لمدّخديغ الحّاتيّ والسػضػعيّ في    
إلى الأماـ وتصػيخ  الفيمع؛ فيػ يخػ أفّ الدّخد السػضػعيّ سخد دراميّ ييجؼ إلى دفع الفيمع

الرّخاع ومجخيات الأحجاث، فيػ يأتي معبّخاا عغ خرائز دراميّة بحتة لً علاقة ليا بػصف 
ا  الذّخريّة ذاتيا، أمّا الدّخد الحّاتي فيخػ أنّو تعبيخ عغ الخرائز الشفديّة لمذّخريّات، مجدّجا

لقصة تفديخيّة  -نحغ الستمقّيغ -تيّ السزسػف الحّىشيّ لمذّخريّة عمى الذّاشة، إذ يسشحشا الدّخد الحّا
 .(3)لمذّخريّة وحالتيا مشفرمة إلى حجّ ما عغ مجخيات أحجاث الفيمع البحتة وتتابعيا الجّراميّ 

الذّخريّة في الفيمع بيغ الحجث و  -وبرػرة حادّة -الياشسيّ في شخحو ىحا يفرل إفّ    
سخد مػضػعيّ، أما الدّخد عغ  ا ىػومجخياتيسا وتصػّرىسفدخد الأحجاث والرّخاع  الدّيشسائيّ؛

 لكشّو لع يتصخّؽ إلىفيػ سخد ذاتيّ، مغ وجية نطخه، الذّخريّة نفديا وحالتيا الشّفديّة والذّعػريّة 
كػف الذّخريّة والحجث مكسّلاف لمحجث الدّيشسائيّ برػرة لً يسكغ فرميسا فييا، والتّعامل مع 

الدّخد السػضػعيّ مغ الدّاوية الّتي يصخحيا كلّ مشيسا عمى حجة، إضافة إلى أفّ وجية نطخ 
تحتسل أف يدخد صاحبيا بشطختو -وىي الدّاوية الأدؽّ في ىحا الخرػص -تػماتذفدكي

السػضػعيّة إما حجثاا دراميَّا بحتاا، أو أف يشقل وصفاا مػضػعيًّا واقعيًّا لحالة الذّخريّة ونفديّتيا 
  في القرّة مغ أفعاؿ.وما يجخؼ في ذىشيا مغ أفكار، أو ما تسارسو 

 

                                                           
‌(1)‌

ًّ ٌنظر:‌فٌنوترا،‌فران:‌ ‌.47-46،‌بنٌة النّصّ السّرديّ ولحمدانً،‌حمٌد:‌‌326-318،‌الخطاب السٌّنمائ
(2)‌

‌.319،‌السّابك ٌنظر:‌فٌنوترا،‌فران:
(3)‌

‌.48-47،‌تجنٌس السٌّنارٌو مولع السٌّنارٌو من نظرٌةّ الأجناس الأدبٌةٌّنظر:‌
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 .أنساط سخد الدّيشاريػ في شعخ دنقل 

ا، ويتشاوباف في سخد القرّة، و" نتيجة التّشاوب     عادة ما يطيخ نسصا الدّخد في الدّيشاريػ معا
بيغ القزّ الحّاتيّ، والدّخد السعخفيّ، تُخمَق الًستخاتيجيّات الّتي تجدّجىا الخصابات الدّسعيّة 

ا وبذكل تكامميّ تخاكسيّ في تجديج المّقصات ، ب(1)والبرخيّة" سعشى أفّ الشّسصيغ يديساف معا
 والسذاىج الدّسعيّة والبرخيّة الستتابعة، الّتي تذكّل في تعالقيا قرّة الدّيشاريػ السصخوح. 

يطيخ نسصا الدّخد الآنفيغ برػرة واضحة في قريجة ) الصّيػر( الػاقعة في ديػاف ) أوراؽ    
ىػ الجّيػاف الّحؼ يزعّ قرائج الذّاعخ الأخيخة الّتي كتبيا شػاؿ فتخة مخضو (، و 8الغخفة 

ىي آخخ الغخؼ الّتي قاوـ  8(، والغخفة رقع 1983-1979بالدّخشاف عمى مجار أربع سشػات) 
فييا الذّاعخ مخض الدّخشاف، ماكثاا فييا ما يقارب عاماا ونرف، في الصّابق الدّابع مغ السعيج 

، وقج شيجت ميلاد ست قرائج: ضجّ مغ، وزىػر، ولعبة ـ1983ـ حتّى رحيمو عاـ القػميّ للأورا
 .(2)الشّياية، والخيػؿ، والدّخيخ، والجشػبيّ 

ا بالقمق وانعجاـ الأماف في الصّيػر( رؤية رم )تحسل قريجة     ا مفعسا  الػشغ،ديّة تحػؼ إحداسا
الّتي تتّخح  بخّيّةيػر الصّ الغ الشّاس، و تحكي عغ الصّيػر الجّاجشة الّتي تعير عمى أرض السجيشة بي

فالجّاجشة تذعخ بخصخ قخبيا مغ الشّاس لحخّيّة والأماف؛ يفتقجاف ا كمييسا الدّساء مػششاا ليا، لكغّ 
الّحيغ ييجّدوف حياتيا في أؼّ لحطة، والبخّيّة قج كُتب عمييا التّذخّد والشّفي والًستسخار في الصّيخاف 

 .(3)ىخوباا مغ خصخ البذخ

مدتعيشةا  حياةَ الصّيػر البخّيّة ترػّر فيو الكاميخا الدّيشسائيّة اىج سيشاريدتيّةتبجأ القريجة بسذ   
 بتقشيّتي الدّخد السػضػعيّ والحّاتي:

 الدّسػات الصّيػر مذخّدة في

 ليذ ليا أن تحطّ عمى الأرض،

 ليذ ليا غيخ أن تتقاذفيا فمػات الخّياح!

                                                           
(1)‌

ًّ فٌنوترا،‌فران:‌ ‌.319،‌الخطاب السٌّنمائ
(2)‌

ًّ أمل دنمل والرّوٌنً،‌عبلة:‌‌486،‌شعرٌةالأعمال الٌنظر:‌دنمل،‌أمل:‌ ‌.128-127،‌الجنوب
(3)‌

ًّ المعاصرٌنظر:‌أبو‌غالً،‌مختار:‌ ‌.236،‌المدٌنة فً الشّعر العرب
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 ربّسا تتشدّلُ 

 ئقكي تدتخيح دقا

 التّساثيل-الشّجيلِّ -فػق الشّخيلِّ 

 -أعسجة الكيخباء

 حػافّ الذّبابيظِّ والسذخبيّاتِّ 

 والأسصح الخخسانيّة.

 ) اىجأْ، ليمتقط القمبُ تشييجة،

 والفعُ العحبُ تغخيجة

 والقط الخّزق..(

 سخعان ما تتفدعُ..

 مغ نقمة الخّجل،

 مغ نبمة الص فل،

 مغ ميمةِّ الطّلّ عبخ الحػائط،

 (1) الرّياح! مغ حرػات

بعجسة الكاميخا الّتي تسثّل الدّارد السػضػعيّ لقرّة الدّيشاريػ؛ تُدتَيلّ مذاىج الصّيػر البخّيّة،    
إذ تأخح لقصات متشػّعة لمصّيػر البخّيّة السعمّقة في الدّساء، الّتي تتقاذفيا الخّياح، ولً تدتصيع أف 

ىا، لكشّيا ربّسا تدتخيح قميلاا مغ شيخانيا تحطّ عمى الأرض خػفاا مغ البذخ وقمقاا عمى مريخ 
وتشدؿ مجسػعات مػزّعة بيغ الشّخيل، والشّجيل، وفػؽ التّساثيل، وأعسجة الكيخباء، وحػاؼّ 

 الذّبابيظ، والسذخبيّات، والأسصح الخخسانيّة. 

                                                           
‌(1)‌

‌.456-455،‌الأعمال الشعرٌة
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يّة يأتي بعج ذلظ صػت الدّارد الحّاتيّ، وىػ صػت الذّاعخ الّحؼ يتقشّع برػرة الصّيػر البخّ    
معبّخاا عغ خػفو ىػ الآخخ مغ السجيشة القاسية وقمقو مغ بذخىا الّحيغ يدمبػف حخّيّة أفخادىا، فيقػؿ 
مخاشباا ذاتو/ الصّيخ البخّؼّ الّحؼ تقسّرو: اىجأ قميلاا واستخح مغ الصّيخاف ، كي تمتقط أنفاسظ، 

 .وتمقط رزقظ

ل برػرة عجسة التّرػيخ، إذ تخبخنا أفّ ثعّ ما يمبث أف يعػد صػت الدّارد السػضػعيّ الستسثّ    
ا يحمّق في سسائو البعيجة عغ الخصخ  الصّائخ/ الذّاعخ قج فدع مغ البذخ حػلو، وعاد سخيعا

 الأرضيّ البذخؼّ كسا ضغّ.

عيّ وصفيا لخػؼ الذّاعخ/ الصّائخ مغ خصخ الدّساء بعج أف ػ رد السػضاتتابع الكاميخا/ الدّ    
ف معمّق في الدّساء، تتقاذقو الخّياح الدّخيعة، وتيجّد شخ الأرض؛ إذ ىػ الآلجأ إلييا ىارباا مغ مخا

حياتو أشعّة الذّسذ الحارقة، فػػ" تربح الصّيػر، رمداا لمحخّيّة، الّتي تػاجييا قػػا كػنيّة أبجيّة 
 ، يقػؿ الذّاعخ:(1)ومعادية، صادمة، لً قبَل لكائغ بقيخىا ودحخىا"

 اتالصّيػر معمّقةٌ في الدّسػ 

 ما بيغ أندجة العشكبػت الفزائيّ: لمخّيح

 مخشػقةٌ في امتجاد الدّيام السزيئةِّ 

 (2)لمذّسذ

أف يخفخؼ، فميذ أمامو سػػ أف يعػد صػت الدّارد الحّاتيّ/ الذاعخ الصّائخ، مخاشباا نفدو    
ا كلّ صباح،  لً يسكغ مقاومتو يفخّ مغ البذخ السدتبيحػف حخّيّتَو، والسدتباحة حخّيّتيع، فخاراا متججّدا

 خػفاا عمى حخّيّتو وحياتو الّتي يخفس بجوره أف تُدتباح.

 ) رفخِّفْ..

 -فميذ أمامظ

                                                           
(1)‌

ٌّة‌دراسة سٌمٌائٌةّ جمالٌةّألوان الفجٌعة الفادحة وفردوس الطّفولة المفمودة ‌أمل دنمللحسن،‌عزوز:‌ ،‌مجلةّ‌علوم‌اللّغة‌العرب

‌.306،‌ 1وآدابها،‌العدد
‌(2)

‌.456،‌شعرٌةعمال الالأ



56 
 

 -والبذخ السدتبيحػن والسدتباحػن: صاحػن 

 ليذ أمامظ غيخُ الفخارْ..

 الفخار الّحي يتججّد.. كلّ صباح!(

عخض  في الذّاعخ الصّائخ،إلى ىشا يشتيي صػت الدّارد السػضػعيّ/الكاميخا، والدّارد الحّاتيّ/   
مذاىج  عخضَ متشاوبَيْغ كسا سبق، ليكسلا  مذاىج ولقصات تطيخ حياة الصّيػر البخّيّة ومخاوفيا،

الصّيػر الجّاجشة، الّتي لع تدمع ىي الأخخػ مغ الخػؼ عمى حياتيا بعج أف فقجت حخّيّتيا 
 :وأصبحت أسيخة البذخ

تياوالصّيػر الّ   مخالصةُ الشّاس، تي أقعج 

 خّتْ شسأنيشة العير فػق مشاسخِّىا..م

 فانتختْ،

 وبأعيشيا.. فارتختْ 

ت أن تقاقئ  حػل الصّعام الستاحْ   وارتز 

 شة الحّبح،ما الّحي يتبقّى ليا .. غيخ سكي

 غيخُ انتطار الشّياية.

 إنّ اليج الآدميّة .. والبة  القسح

 (1)تعخف كيف تدغّ الدّلاح! 

ا لقصات سيشسائيّة متتابعة يطيخ في السذيج الدّابق صػت ال    دّارد السػضػعيّ/ الكاميخا عارضا
ترف حياة الصّيػر الجّاجشة الّتي يبجو لمػىمة الأولى أنيا تعير حياة الخّخاء والصّسأنيشة بيغ البذخ 
الّحيغ يتكفّمػف بإشعاميا والًىتساـ بيا، لكغ ما يمبث أف يقصع صػت الدّارد الحّاتيّ/ صػت 

: ما الّحؼ سيبقى ليحه الصّيػر ىي الذّاعخ الصّائخ ل قصات الكاميخا السػضػعيّة معكّباا متدائلاا
                                                           

(1)
‌.457،‌شعرٌةالأعمال ال
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الأخخػ إلًّ أف تشتطخ نيايتيا عمى أيادؼ ىؤلًء البذخ؛ حيث تتػىّع الأماف الدّائف؛ فاليج الّتي 
 تيبيا الصّعاـ ىي ذاتيا الّتي تعخؼ كيف تدغّ الدّكيغ لحبحيا في أؼّ لحطة شاءت.

قريجتو الدّيشسائيّة بسذيج أخيخ يذكّل خلاصة رؤيتو الفمدفيّة الخاصّة لًنعجاـ  يشيي الذّاعخ   
الأمغ وفقجاف الحخّيّة في أؼّ نسط حياة يعيذو الإنداف العخبيّ في أوشانو سارقة الصسأنيشة 

 والحخّيّة، فيقػؿ:

 الصّيػرُ.. الصّيػرْ 

 تحتػي الأرضُ جثسانيا.. في الدّقػط الأخيخْ!

 ي ل تصيخْ..توالصّيػر الّ 

 شػت الخّير، واستدمستْ 

 ىل تُخى عمِّس تْ 

 أنّ عسخ الجشاح قريخ.. قريخْ؟!

 الجشاحُ حياة

 والجشاحُ ردى.

 والجشاحُ نجاةْ.

 (1)والجشاحُ.. سجى! 

ويبجو جميًّا تشاوب صػتيْ الدّخد السػضػعيّ والحّاتي في السذيج؛ فقج بجأت عجسة الكاميخا    
يّة وىي تدقط مغ الدّساء سقػشاا أخيخاا، فتزعّ الأرض جثسانيا، ولقصة بمقصة تخصج الصّيػر البخّ 

أخخػ تخصج سمػؾ الصّيػر الجّاجشة الّتي آثخت الًستدلاـ لحياتيا بيغ البذخ مشتطخةا مريخ 
السػت الحتسيّ في الشّياية، وبعج أف تشيي الكاميخا تػصيف نياية حياة كلّ مشيا يجخل صػت 

ا غيخ متقسّز ىحه السخّة قشاع الصّائخ، ليشيي القريجة بخؤية فمدفيّة الدّارد الحّاتيّ/ الذّ  اعخ مشفخدا

                                                           
‌(1)‌

‌.458-457،‌الأعمال الشعرٌة
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أخيخة، متدائلاا فييا إذا ما كانت الصّيػر تعمع أفّ عسخ جشاحيا قريخ مريخه أف يسػت، بصخؽ 
ا بخمديّة  ا، ويشيي القريجة برػتو الحّاتيّ صادحا متشػّعة؛ إذ تتعجّد الأسباب ويبقى السػت واحجا

ا ليا؛ فالجشاح/ الحخّيّة ىػ الحياةعال  إذ يشالو الإنداف فيحيا حخًّا كخيساا، ية، تتخّح لفع الجانح عسادا
، إذ يكػف سبباا في نياية حياتو إذا ما تفػّه أو ترخّؼ بحخّيّة في وششو كاتع الأنفاس وىػ السػت

ي لمشّيل مشو، وىػ يتسكّغ الإنداف مغ تحكيقو في حياتو فيشجػ مغ كلّ سعوىػ الشّجاة عشجما 
 اليباء والدّجػ بعيشو في وشغ عخبيّ يقتل حخّيّة شيػره/ أبشائو، ويدمبيا بأؼّ شكل كاف.

ويبجو أفّ ارتكاز الذّاعخ في قريجتو عمى التّشاوب الستعسَّج في سخد أحجاث الدّيشاريػ    
يّة التّعقيب الخّمدؼّ قج أتاح لمذّاعخ حخّ السصخوح، بيغ صػت الدّخد السػضػعيّ والآخخ الحّاتيّ، 

لحّاتيّ الّحؼ حسل في ثشاياه رؤػ فمدفيّة خاصّة بالذّاعخ، تسكّغ مغ شخحيا بعج كلّ سخد ا
مػضػعيّ لمكاميخا الدّيشسائيّة الّتي اكتفت بتػصيف واقعيّ حكيقيّ لمّقصات والسذاىج السختمفة، 

لّ لقصة ومذيج مػضػعيّ، معبّخاا بيشسا تكفّل صػت الذّاعخ في التّعقيب التأمّميّ الحّاتيّ عمى ك
ة، واقع في وششو خاصّة، وفي الػشغ العخبيّ عامّ  نطخه الخاصّة بػاقع انعجاـ الأمافعغ وجية 

، -تساماا كسا الصّائخ البخّؼّ  -بائذ مخىق لكلّ مػاشغ عخبيّ؛ سػاء أصجَحَ برػتو عالياا ثائخاا حخًّا
، إذ لغ يدمع في أؼّ حاؿ مغ -كالصّائخ الجّاجغ -القبػؿ بالأمخ الػاقعأـ آثخ حياة الًستدلاـ و 

 السيجّدة لمحيػات.و الأحػاؿ مغ قبزة الدّمصات الخانقة لمحخّيّات، 
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 الفرل الثّاني

 

 الدّيشسائيّ  تّرػيخال
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 مفيػم التّرػيخ الدّيشسائيّ وأىسّيّتو. -

تذكّل الرّػر أىعّ عشاصخىا، بجليل أنّو بالإمكاف إذ ؿ، الدّيشسا فغّ الرّػر الستحخّكة الأوّ    
مذاىجة فيمع صامت، مرػَّر دوف صػت، لكشّو مغ غيخ السسكغ الًستساع إلى فيمع سيشسائيّ 
دوف صػر، لحلظ فإفّ تقشية التّرػيخ الدّيشسائيّ مغ أىعّ التّقشيات الدّيشسائيّة؛ إذ تقػـ بتشفيح 

، يختبط بو مجػ نجاح الفيمع، وقجرتو عمى (1)صػقة تشفيحاا عسميًّاوجيات الشّطخ السكتػبة أو السش
في أنفديع  تخكوتحقيق اليجؼ الخّئيذ الستسثّل بسا يخيج أف يػصمو إلى الجسيػر مغ رسائل، وأف ي

 مغ مذاعخ.

ف خاصّة؛ تأتي المّقصة فييا رديفاا لمكمسة، ويكػ ذات قػاعج لغػيّة ولحا تستمظ الدّيشسا لغة برخيّة    
القمع الّحؼ يكتب بو السخخج والسرػّر تمظ المّغة ، أمّا الكاميخا فيي (2)السذيج رديفاا لمجسمة

فإذا كانت لغة الإنداف في أساسيا لغة مشصػقة تختكد عمى المّداف في التّعبيخ عغ  .(3)الخاصّة
 .أغخاضيا، فإفّ لغة الفيمع لغة مخئيّة تعتسج العيغ والبرخ ركيدة في تحقيق مخادىا

ا عغ الشّطخة السجازيّة لمكاميخا، يسكغ القػؿ إنّيا أىعّ آلة تقشيّة في الرّشاعة الدّيشسائيّة؛     وبعيجا
ف مغ سمدمة  فالرّػر الّتي تمتقصيا عجسات الكاميخا تُشتِج في مجسػعيا شخيطَ الفيمع الشّيائيّ السكػَّ

 .(4)مغ الرّػر التقصتيا عيشا السرػّر والسخخج عبخ الكاميخا

والكاميخا ىي جياز التّرػيخ الزّػئيّ الستتالي الّحؼ يدجّل الرّػرة السخئيّة عمى شخيط سالب،    
الّحؼ  وقج اختخعو الأخػاف لػمييخ نياية القخف التّاسع عذخ، وسسّي حيشيا بالسدجّل الدّيشسائيّ،

ثعّ يقػـ بتدجيل الحخكة/الرّػرة وتسثيميا وإعادة إنتاج العالع السخئيّ الحكيقيّ عبخ ىحا الجياز، 
 .(5)أعاد الأمخيكيّػف تدسيتو تحت مرصمح الكاميخا

، / الدّيشاريػ الإخخاجيّ تدبق عسميّة التّرػيخ الدّيشسائيّ مخحمة ميسّة تُجعى بالسخحمة التّحميميّة   
وّليّة لمفيمع صّة لمتّرػيخ تشصمق مغ الفكخة الألسخخج ومجيخ التّرػيخ والسرػّر بػضع خيقػـ فييا ا

 -المّقصات –وتسخّ بأحجاثو، كأنّيع يفتّتػف الكلّ إلى أجداء صغيخة ويتجيّدوف لتحقيق ىحه الأجداء 
                                                           

(1)‌‌
‌.337،‌المعاصر‌والسٌنمائٌة فً البناء الشعري التمنٌات الدرامٌةٌنظر:‌عجور،‌محمد:‌

(2)‌
‌. 6،‌الخطاب السٌنمائً لغة الصورةرا،‌فران:‌ٌنظر:‌فٌنوت

(3)‌
‌.24،‌السّابكٌنظر:‌عجور،‌محمد:‌

(4)‌
‌.139،‌مدخل إلى الصورة والسٌنماٌنظر:‌الزعبً،‌لؤي:‌

(5)‌
،‌والزعبً،‌لؤي:‌12.،‌حات السٌنمائٌةلمعجم المصط،‌وجورنو،‌ماري:‌56،‌سٌنارٌو الفٌلم السٌنمائًٌنظر:‌برونل،‌أدرٌان:‌

‌.139،‌السّابك
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إلى إضافة  ،(1)وحجسيا عمى الذّاشة، محجّديغ أىعّ جػانب العسل، وأبخزىا: محتػػ كلّ لقصة،
، (2)شبيعة الجّيكػر، وزوايا التّرػيخ، ووتيخة الفيمع وإيقاعو، وبعس السؤثّخات الرّػتيّة والسػسيقى

إذا كاف سيؤوؿ  فيسا ومريخ الفيمع بالزّخورة، الفيمع،ترػيخ وىي مخحمة جػىخيّة تحجّد مريخ 
وضع الأساسات الدّميسة و  ،يا تذبو مخحمة التّخصيط أو التّرسيع الأوّليّ إلى الشّجاح أـ الفذل، إنّ 

 الّتي ستُبشى عمييا السخحمة الشّيائيّة.

ؤوؿ الأوّؿ عغ ىحه السخحمة، فيػ السذخؼ عمى شاقع التّرػيخ دويعجّ مجيخ التّرػيخ ىػ الس   
 عيّغأف ي، و الػاحجة  في المّقصة وضبصيا سميّة تػزيع الإضاءةكمّو، ومغ أبخز ميسّاتو أف يحجّد ع

 ػؿ عمى أفزل تكػيغ لمّقصة، وأف يختار العجسة السشاسبة ويحجّد فتحتيامػقع الكاميخا لمحر
، الّحؼ يسمظ سيصخة ورؤية (3)مخاعياا أف يػافق ذلظ كمّو وجية نطخ السخخجالسلائسة لكلّ لقصة، 

يّة والجساليّة والشّفديّة ؼ الجّراماىجبسا يتشاغع مع تحقيق الأ (4)ميسّة في تػجيو عسل الكاميخا
 ة الّتي يخيجىا مغ المّقصات والسذاىج.والإبجاعيّ 

وليذ التّرػيخ الدّيشسائيّ مجخّد ميشة حخفيّة  يقع عمى عاتق السرػّر فييا أف يحسل الكاميخا    
أو يثبّتيا ويأخح المّقصات السختمفة حدب، بل إنّيا عسميّة إبجاعيّة لً يسكغ أف تتخؾ الأثخ 

 تكخة، نطخة مب أصحاب -مجيخ التّرػيخ والسخخجالسرػّر و  –ىا ػ السصمػب دوف أف يكػف محتخف
الدّيشسائيّ وفي ذلظ يقػؿ مجيخ التّرػيخ البرخيّة،  نطيختياالفشّيّة مع  الخّؤية عتشدجع عشجى

إفّ روح الفيمع في رأيي تػلج وتطيخ مع عسل مجيخ التّرػيخ بالفيمع " السرخؼّ سعيج شيسي:
ولكغ بجوف الخّؤية الإبجاعيّة لسجيخ التّرػيخ فالفيمع  وبالصّبع بسػافقة السخخج صاحب اليج العميا،

ا"  .(5)يربح دوف محاؽ ونقلاا فػتػغخافيًّا محايجا

    

 

 

                                                           
(1)‌

‌.71لاحماا‌فً‌هذا‌البحث،‌هنان‌تفصٌل‌عن‌محتوى‌اللّمطة‌‌وحجمها‌‌فً‌محور‌اللّمطة‌وأنواعها.‌ٌنظر:‌
(2)‌

‌.‌78-‌77،‌أحادٌث حول الإخراج السٌنمائًٌنظر:‌روم،‌مٌخائٌل:‌
(3)‌

‌.338،‌المعاصر والسٌنمائٌة فً البناء الشعري  التمنٌات الدرامٌة ٌنظر:‌عجور،‌محمد،
(4)‌

‌.125،‌فن الإخراج السٌنمائًظر:‌لومٌت،‌سٌدنً:‌ٌن
(5) 

‌.17،‌اتجاهات الإبداع فً الصورة السٌنمائٌة المصرٌة
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 الرّػرة الذّعخيّة والرّػرة الدّيشسائيّة. -

الّتي تعشي التّذابو أو  iconتستجّ جحور كمسة الرّػرة إلى الكمسة اليػنانيّة القجيسة أيقػنة    
في المّغة العخبيّة فقج جاءت كمسة الرّػر بسعشى صفة الذّيء وىيئتو، يقػؿ ابغ أمّا  (1)السحاكاة

، فالرّػرة لغػيًّا (2)مشطػر:" صػرة الفعل كحا وكحا أؼ ىيئتو، وصػرة الأمخ كحا وكحا أؼ صفتو"
 تعشي ىيئة الذّيء الّتي تحاكي واقعو وتُذابيو.

يّتيا بقػلو إنّيا" شخيقة خاصة مغ شخؽ يعخّؼ جابخ عرفػر الرّػرة الذّعخيّة ويبيّغ أىس   
التعبيخ، أو وجو مغ أوجو الجلًلة، تشحرخ أىسيتيا فيسا تحجثو في معشى مغ السعاني مغ 
خرػصية وتأثيخ، ولكغ أيًّا كانت ىحه الخرػصية، أو ذاؾ التأثيخ، فإف الرػرة لغ تغيخ مغ 

 .(3)فية تقجيسو"شبيعة السعشى في ذاتو. إنيا لً تغيخ إلً مغ شخيقة عخضو وكي

، تشعكذ عمى عجسة الكاميخا ثعّ تُعخَض (4)أمّا الرّػرة الدّيشسائيّة فيي صػرة برخيّة عيشيّة   
عمى شاشة الدّيشسا فتشعكذ بجورىا عمى شبكيّة عيغ الستفخّج. إنّيا عمى نكيس الرّػرة الذّعخيّة 

 الحّىشيّة الستخيَّمة، صػرة حكيكيّة يبرخىا الستفخّج بعيشيو.

ثّخاء التّعبيخؼّ؛ فيي مخئيّة وذىشيّة، إفّ الرّػرة الدّيشسائيّة صػرة متحخّكة تحسل كسًّا كبيخاا مغ ال   
، الأمخ الّحؼ يجعل تأثيخىا وجاذبيّتيا أقػػ مغ تأثيخ (5)ومحدػسة ومجخّدة، وواقعيّة وخياليّة

 الرّػرة الذّعخيّة، الّتي تقترخ عمى الجانب الحّىشيّ الساتخيَّل.

ّـ لمفيمع، ومغ أىعّ خػاصّيا قخبيا الذّجيج مغ الػاقع، فيي     والرّػرة الدّيشسائيّة ىي السادّة الخا
تشقل لشا حخكيًّا ما يحجث واقعيًّا نقلاا دقيقاا، لكشّيا تستاز عغ الرّػرة الػاقعيّة العاديّة بأنّيا صػرة 

، وىحا الجانب الجساليّ يسثّل (6)مػجّية مغ ناحية جساليّة في الًتّجاه الّحؼ يخيجه السخخج ليا
ضخورة قرػػ في جعل الفيمع قيسة إبجاعيّة تأثيخيّة تثيخ في الأفكار والشّفػس البذخيّة ما لً 

 تدتصيع الرّػر والأحجاث الػاقعيّة نفديا أف تثيخه فييا.

                                                           
(1)‌

‌.9،‌عصر الصورة الإٌجابٌات والسلبٌاتٌنظر:‌عبد‌الحمٌد،‌شاكر:‌
(2)‌

‌.‌)‌مادّة‌صور(4/473:‌لسان العرب
(3)‌

،الصورة الفنٌة فً التراث النمدي والبلاغً عند العرب
‌‌

323.‌
(4)‌

‌.10،‌السابكعبد‌الحمٌد،‌شاكر:‌‌ٌنظر:
(5)‌

‌.23،‌مدخل إلى الصورة والسٌنماٌنظر:‌الزعبً،‌لؤي:‌
(6)‌

‌.13،‌اللغة السٌنمائٌةٌنظر:‌مارتن،‌مارسٌل:‌
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مرجراا نيا تعجّ الرّػرة عاملاا أساسيًّا في خمق الًتّراؿ والتّػاصل السعخفيّ والإندانيّ؛ كػ و    
وقج كانت الرّػرة أحج أبخز العػامل الّتي شكّمت ، (1)ثخيًّا لإنتاج السعاني السختمفة والتّعبيخ عشيا

لً يسكغ لأؼّ مشيسا الًستغشاء  تعالقاا قػيًّا بيغ فشّي الدّيشسا والذّعخ؛ إذ تعجّ عشرخاا مذتخَكاا بيشيسا،
 الفشّيغ.عشيا، رغع خرػصيّتيا واختلاؼ شبيعتيا في كلّ مغ 

ويؤكّج محسّج عجػر التّذابوَ القػؼّ بيغ الفشّيغ الدّيشسائيّ والذّعخؼّ؛ كػنيسا يقػماف عمى    
الخصاب بالرّػرة، فيقػؿ:" القريجة نتاجٌ أدبيّ يذبو الفيمع، والذّاعخ والدّيشسائيّ يتّفقاف في تحػيل 

 .(2)السعاني صػراا، وتػليج السعاني الججيجة مغ خلاؿ الرّػر"

وانصلاقاا مغ ذلظ تشبع العلاقة القػيّة بيغ فشّي الدّيشسا والذّعخ؛ كػنيسا يقػماف عمى  الخصاب    
، إلًّ أفّ ىحه العلاقة القػيّة لً تعشي التّصابق التّاـ يغ كيشػنة (3)البرخؼّ أو الخصاب بالرّػرة

ي الكيسة الفشّيّة، والأثخ الرّػرة الذّعخيّة ورديفتيا الدّيشسائيّة، بل ىي علاقة تقارب أو تذابو ف
الّحؼ تخمياف إلى تحكيقو في ذىغ القارغ/ الستفخّج، إذ تختكياف في مدتػػ الخصاب وفي الخّسائل 

 السخاد إيراليا مغ وراء العسل الفشّيّ؛ سيشسائيًّا كاف أـ شعخيًّا. 

دّؼّ يسكغ ومغ أوجو خرػصيّة كلّ مغ الرّػرتيغ، أفّ الرّػرة الدّيشسائيّة ىي" تذكيل ما   
إدراكيا برخيًّا ضسغ حجود إشار معيّغ يحجّ حجودىا، ومغ السسكغ إبرارىا لتحيمشا بعج ذلظ إلى 

لحا فإفّ  (4)صػرة ذىشيّة يشتج عشيا ترػّرات أو ىيئات معيّشة تشصمق مغ دلًلًتيا الستجاندة"
خدّة، ثعّ ما تمبث أف تقػد بالعيغ السج لً مجازاا عمى الذّاشة الرّػرة الدّيشسائيّة صػرة تُخػ حكيقةا 

دلًلًت الرّػرة الػاقعيّة، بيشسا الرّػرة الذّعخيّة ذىغ الستفخّج إلى صػر ذىشيّة يذكّميا انصلاقاا مغ 
صػرة ذىشيّة في أساسيا، يتخيّميا القارغ بعج أف يقخأ كمساتيا الجّالّة عمى الػرؽ، ويذكّميا ىػ في 

لرّػر والجّلًلًت ة في البجاية، ثعّ يشصمق ذىشو إلى اذىشو تذكيلاا أقخب إلى الػاقعيّة الساديّ 
 تكبع ما وراء الرّػرة البجائيّة الأولى. العسيقة، الّتي

                                                           
(1)‌

،‌المجلة‌ئًتعبٌرٌة انفتاح الإطار من الصورة المرئٌة إلى الصورة المدركة فً الفٌلم السٌنماٌنظر:‌حسن،‌عذراء،‌وسعٌد،‌فادٌة:‌

 .1‌،2019‌،4،‌العدد‌12الأردنٌة‌للفنون،‌المجلد‌
(2)

‌.25-24،‌المعاصر‌والسٌنمائٌة فً البناء الشعري  التمنٌات الدرامٌة
(3)‌

ًّ فً لصٌدة شعاب جبلٌةّ للشّاعر سعدي ٌوسفبلاوي،‌رسول،‌ودرٌانورد،‌زٌنب:‌‌ٌنظر: ،‌مجلّة‌تمنٌةّ السٌّنارٌو السٌّنمائ

ٌّة‌وآدابها،‌العدد‌‌دراسات‌فً‌اللّغة ‌.‌29‌،50العرب
(4)

‌.‌4السّابك،حسن،‌عذراء،‌وسعٌد،‌فادٌة:‌
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وىحا تساماا ما يحجث في ذىغ الستفخّج عمى الفيمع؛ فيػ يخػ بعيشيو صػرة عمى الذّاشة، ثعّ ما    
ل السغدػ الحكيقيّ شيّة تسثّ إلى صػر أخخػ ذى دماغ الستفخّج الرّػرة السعخوضة تقػدث أف بتم

يؤكّج التّقارب والًختلاؼ  الأمخ الّحؼإثارتو في نفذ الستفخّج ومذاعخه، السُخاد  ليا، أو الإحداس
 في الػقت نفدو بيغ الرّػرتيغ الدّيشسائيّة والذّعخيّة.

ة الدّاكشة ولً تطيخ قيسة الرّػرة الدّيشسائيّة إلًّ عبخ الحخكة ؛ لحا كانت العلاقة بيغ الرّػر    
والدّيشسا علاقة والية تقزي عمى الخاصّيّة الفخيجة لمرّػرة الدّيشسائيّة؛ الحخكة داخل إشار زمشيّ، 
فيي ليدت صػرة تزاؼ إلييا حخكة، بل ىي صػرة في الحخكة نفديا، ولً يسكغ ليا أف تقػـ 

ت بيغ الرّػر ىي العلاقاػ"، ف(1)وحجىا وتؤدّؼ غخضيا بسعدؿ عغ حخكة بكيّة الرّػر في الفيمع
  .(2)ئيّ البحت"الّتي ترشع شكل السعشى الدّيشسا

أمّا في الرّػرة الذّعخيّة، فيسكغ القػؿ إفّ قيستيا لً تطيخ إلًّ عبخ بشيػيّة الشّز كمّو، وعلاقتيا    
ّـ الّحؼ يجور حػلو، فيي الأخخػ لً يسكغ  بالرّػر الذّعخيّة الستعجّدة فيو، وبإشار مػضػعو العا

مع  قيستيا الإبجاعيّة، فاقجةصػرة مبتػرة  صارتوإلًّ  عغ بكيّة الرّػر الذّعخيّة الأخخػ، عدليا
صػرتيا الحّىشيّة  ؛ سػاء أكانتأفّ شبيعتيا ليدت حخكيّة، بل ذىشيّة بحتة جػىخؼّ يكسغ في فارؽ 

 .حيػيّة متحخّكة جامجة ساكشة أـ

الرّػرة الدّيشسائيّة، بيشسا رؤية السخخج إفّ عجسة الكاميخا ىي السدؤوؿ التّقشيّ عغ صشاعة    
مّا في الرّػرة الذّعخيّة فإفّ أوالسرػّر ىي السدؤوؿ الفشّيّ عغ صشاعة إبجاعيا وأثخىا الجساليّ، 

؛ البديصة والعسيقة صشاعتيا وابتكارىا بجوالّيا الستعجّدةالذّاعخ ىػ السدؤوؿ الأوّؿ والأخيخ عغ 
الإبجاع الأدبيّ مغ رمػز ودلًلًت وألفاظ تحيل إلى الألػاف  والجساليّة والفشّيّة، عبخ أدوات

رديفاا  -مجازيًّا– عجّ الّتي ت مغ الأدوات وغيخىا وتقشيات البشاء الجّراميّ، والأصػات والحخكات،
 لعسل عجسة الكاميخا في ترػيخ الرّػرة الدّيشسائيّة.

    

   

                                                           
(1)‌

‌.31،الخطاب السٌنمائً بٌن النظرٌة والتطبٌك،‌والسلمان،‌حسن:‌139،‌مدخل إلى الصورة والسٌنماٌنظر:‌الزعبً،‌لؤي:‌
(2)

‌.21،‌الخطاب السٌنمائً لغة الصورةفٌنوترا،‌فران:‌
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 الكاميخا: مػقعيا، وحخكتيا، وزوايا التّرػيخ. -

، ومغ (1)خخج ىػ الخّاوؼ الأىعّ لقرّة الفيمع، والكاميخا ىي الرّػت الّحؼ يخوؼ القرّة عبخهالس   
ليدت مجخد آلة، إنيا الأداة السعبّخة عغ  فييىشا اكتدبت الكاميخا أىسّيّتيا الكبخػ في الدّيشسا، 

 الحجث، والػسيمة السػصمة للإحداس الّحؼ يخيج السخخج إثارتو.

مخوراا بثلاثة محاور رئيدة: مػقع حػر البحث عغ الكاميخا وغاياتيا الإخخاجيّة سيتشاوؿ ىحا الس   
سيطيخ عبخ ىحا السحاور كيف تستمظ الكاميخا قجرة إخخاجيّة و الكاميخا، وحخكتيا، وزوايا التّرػيخ. 

 ىائمة تتحقّق باتّحادىا مع عيغ السرػّر وميارتو، ومع رؤية السخخج وإبجاعو.

 مػقع الكاميخا. - أ

؛ فاختياره مػر الّتي يجب عمى السخخج أف يحجّدىا فيسا يتعمّق بالكاميخا ىػ مػقعيامغ أبخز الأ   
 السػقع سيحجّد الأثخ الجّراميّ الخاصّ لمّقصات والسذاىج.

 ويسكغ أف نقدّع مػقع الكاميخا إلى جانبيغ: مػقعيا مغ الحجث، ومػقعيا مغ الستفخّج.   

لى أؼّ مجػ يخيج السخخج لمكاميخا أف تكػف قخيبة مغ الحجث؟ مغ أمّا الجانب الأوّؿ فيعشي: إ   
حيث الًقتخاب مشو أو الًبتعاد عشو؛ فػضع الكاميخا عمى مدافة بعيجة مغ الحجث الّحؼ تشقمو 
الذّخريّات، يجعل الستفخّج يقف مػقف السخاقب، السبتعج عغ ىحه الذّخريّات وما تفعمو، وعمى 

عمى مدافة قخيبة مغ الحجث يسكّغ الستفخّج مغ الإحداس بقػّة  الشّكيس، فإفّ وضع الكاميخا
 . (2)الحجث، والتّأثّخ بو، والحسيسيّة تجاىو

تفزيل وضع الكاميخا القخيب مغ الحجث عمى نطيخه البعيج؛ فمكلّ إفّ ىحا التّقديع لً يعشي    
خخاجيّة للأحجاث ، وىجفو الّحؼ يجب أف يتػافق مع الأىجاؼ الجّراميّة الإسحجّداستخجامو ال

 .، وأف يديخ في خصّياالسرػَّرة

وليذ  -وحتّى يتسكّغ السخخج مغ تحجيج مػقع الكاميخا السشاسب بالشّدبة لمحجث في ذاتو   
ّـ الّتي يخيج مغ  -الًقتخاب أو الًبتعاد مشو فعميو أف يجيب عمى تداؤؿ يثيخه في نفدو: ما السيا

                                                           
(1)‌

‌.85،‌أساسٌات الإخراج السٌنمائًنٌكولاس:‌‌ٌنظر:‌بروفٌرٌس،
(2)‌

‌.128،‌فكرة الإخراج السٌنمائًٌنظر:‌دانساٌجر،‌كٌن:‌
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ي الشّقل البشّاء لكيشػنة المّقصات والسذاىج، وصيخورتيا، ، بحيث تديع ف(1)الكاميخا أف تؤدّييا؟
ولبشية الحجث وتفاصيمو الّتي يخيج السخخج إيراليا إلى الستفخّج، بسا يخجـ بشية القرّة كمّيا 

 والأحجاث الدّابقة واللّاحقة لمحجث قيج التّرػيخ.

لستفخّج، فميا مػقعاف: ذاتيّ، أمّا عغ مػقع الكاميخا فيسا يتعمّق بػجية الشّطخ الّتي سيخاىا ا   
ومػضػعيّ. فالكاميخا الحّاتيّة ترػّر لشا ما تخاه الذّخريّة، أمّا السػضػعيّة فترػّر ما تخاه آلة 

وبسعشى آخخ، فإفّ الكاميخا السػضػعيّة تجعل الستفخّج مخاقباا للأحجاث بذكل حيادؼّ  (2)التّرػيخ
بصخيقة ما، إنّو بسثابة مَغ يذاىج الحجث عغ بُعج، مػضػعيّ، فلا يتّخح مػقفاا مشحازاا لذخريّة 

يتقرّجىا السخخج؛ ليعخض السعمػمات عسّا يجخؼ دوف أف يبجؼ رأيو بيا، أو لشقل دوف أف يجعل 
 . (3)السذاىِج يتبشّى وجية نطخ خاصّة فيسا يجخؼ، أو يتعاشف مع إحجػ الذّخريّات

، (4)خ السذاىج أنّو مجرؾ لسا تجركو ىحه الذّخريةوعمى الشّكيس، تأتي الكاميخا الحّاتيّة لتُذعِ    
يعير الحجث مغ وجية نطخىا، فيحذّ بإحداسيا، الأمخ الّحؼ يجعمو متأثّخاا بسا تسخّ بيا، وكأنّو 
يعيذو ىػ بشفدو؛ فالكاميخا الحّاتيّة تشقل الحجث كسا تعيذو الذّخريّة وتخاه بعيشييا، وليذ كسا يخاه 

 يّة الشّاقمة للأحجاث بحياديّة.السخخج وكاميختو السػضػع

ا مع الذّخريّة، إفّ المّجػء إلى الكاميخا الحّاتيّة يجعل      يذعخ بسذاعخىا الجّاخميّة؛ الستفخّج متّحجا
وكػنيا تشقل لشا الحجث مغ وجية نطخ ، (5)مخ الّحؼ يخمق رابصاا قػيًّا بيغ الستفخّج وقرّة الفيمعالأ

لأنّيا ستبجو مجّعية  حجاث معيّشة فلا تدتخجـ برػرة مفخشة؛ذاتيّة، فيفزّل أف تقترخ عمى أ
، الأمخ الّحؼ يفقجىا قيستيا وتأثيخىا السشذػد في نفذ السذاىِج، وربّسا يتجاوز (6)بذكل مبالغ بو

ا سيّئاا تجاه الذّخريّة  .، عمى نكيس الصّابع السُخاـالأمخ إلى أف تتخؾ في الستفخّج شابعا

 

 

                                                           
(1)‌

‌.89،‌أساسٌات الإخراج السٌنمائً ٌنظر:‌بروفٌرٌس،‌نٌكولاس:
(2)‌

‌.101،‌تشرٌح الأفلامٌنظر:‌دٌن،‌برنارد:‌
(3)‌

‌.129،‌فكرة الإخراج السٌنمائًدانساٌجر،‌كٌن:‌‌ٌنظر:
(4)‌

‌.13معجم المصطلحات السٌنمائٌة،ٌنظر:‌جورنو،‌ماري:‌
(5)‌

‌.129،‌السّابكدانساٌجر،‌كٌن:‌‌ٌنظر::
(6)‌‌

‌.103-102،‌السّابكٌنظر:‌دٌن،‌برنارد:‌
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 حخكة الكاميخا. - ب

 دع الكاميخا مغ حيث حخكتيا إلى نػعيغ: الكاميخا الثّابتة، والكاميخا الستحخّكة.تق   

ويعجّ اختيار حخكة الكاميخا مغ أمػر التّرػيخ السيسّة الّتي يجب عمى السخخج اتّخاذ القخار    
 بذأنيا، بسا يتشاسب مع اليجؼ الجّراميّ، إف كاف تحكيقو أفزل مع الكاميخا الثّابتة عمى حامميا

؛ فإذا كاف إحداس الثّبات في المّقصات مصمػباا يمجأ حيشيا ف حخكة، أو مع الكاميخا السحسػلةدو 
إلى الكاميخا الثّابتة، أمّا إذا كانت الحيػيّة ىي السصمػبة مغ المّقصة، فيدتخجـ الكاميخا الستحخّكة 

لستحخّكة تتشاسب مع وعمى سبيل السثاؿ، فإفّ الكاميخا ا؛ الّتي تحقّق حخّيّة كاممة في الحخكة
ترػيخ مذيج انفجار قشبمة، كػنيا تػحي بالًىتداز السفاجئ لمسرػّر كخدّ فعل للانفجار، الأمخ 

ا لو برػرة أكبخ  .(1)الّحؼ يجعل السذاىِج يذعخ وكأنّو قخيب مغ الحجث، فيكػف مقشعا

عديد ما يذاىجه وتستاز آلة التّرػيخ الستحخّكة بقجرتيا عمى تغصية مداحة أكبخ، ومغ ثعّ ت   
الستفخّج، وزيادة معخفتو بسا يجور داخل الإشار السذيجؼّ، وعمى الجانب الآخخ فإفّ آلة التّرػيخ 
ا، تػفّخ الػقت والساؿ في  الثّابتة السكتفية بتقشية تدويع عجسة الكاميخا عمى المّقصة اقتخاباا أو ابتعادا

عمى سبيل السثاؿ ترػيخ  حاؿ تصمّب اليجؼ آف، كسا أنّيا تحقّق اليجؼ الجّراميّ برػرة أكبخ في
تحجيج شخريّة معيّشة ضسغ حذج، أو نقل أو  تعابيخ وجو مسثّل دوف أف يذعخ بآلة التّرػيخ،
، أو غيخىا مغ تفاصيل التّرػيخ الّتي يدعى (2)صػرة مدصّحة عامّة بعيجة عغ العسق والتّفاصيل
 لمفيمع. السخخج إلى تحكيقيا بسا يتشاسب ورؤيتو الإخخاجيّة

وبالسجسل، فإفّ معطع السخخجيغ الدّيشسائيّيغ لً يسيمػف إلى تثبيت الكاميخا والمّجػء إلى الّدوـ؛     
، وقج ضيخ تيّار سيشسائيّ حجاثيّ  عاـ (3)عمى أيجؼ مرػّرؼ التّمفاز واليػاة بدبب كثخة استعساليسا 

حجاثيّة مغ ضسشيا أف تكػف الكاميخا في الجّيشسارؾ أقخّ مجسػعة مغ القػاعج الدّيشسائيّة ال 1995
. ولً يعشي ذلظ انعجاـ استخجاـ تقشية (4)السدتخجمة في التّرػيخ الدّيشسائيّ محسػلة غيخ ثابتة

التّدويع بالكاميخا الثّابتة؛ إذ تبقى ليا أىسّيّة معيّشة لبعس المّقصات والسذاىج تتلاءـ واليجؼ 
 .تحقّقيا الكاميخا السحسػلةوالسذاىج، ولً يسكغ أف الإخخاجيّ لمّقصات 

                                                           
(1)‌

‌.131،‌فكرة الإخراج السٌنمائًدانساٌجر،‌كٌن:‌‌ٌنظر:
(2)‌

‌.106،111،‌تشرٌح الأفلام ٌنظر:‌دٌن،‌برنارد:
(3)‌

‌.107،‌عجم المصطلحات السٌنمائٌةمٌنظر:‌جورنو،‌ماري:‌
(4)‌

‌.28،‌الخطاب السٌنمائً بٌن النظرٌة والتطبٌكٌنظر:‌السلمان،‌حسن:‌
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يصمق عمى حخكة الكاميخا الثّابتة في مكانيا، الّتي يتحخّؾ فييا الخّأس حػؿ نفدو، مرصمح       
، ويسكغ أف تتحخّؾ فييا الكاميخا حػؿ نفديا حخكة أو الحخكة مغ نقصة ثابتة ) الحخكة البانػراميّة(

(، Tilt up(؛ للأعمى)  Tiltحخكة عسػديّة) أو مغ اليسيغ إلى اليدار أو العكذ،Pan) )أفكيّة 
. ويمجأ السخخج إلى الحخكة ، أو حخكة جامعة لمحخكتيغ الأفكيّة والعسػديّة (Tilt downوللأسفل) 

أو ملاحقة ،  البانػراميّة لتحقيق عجّة أىجاؼ مشيا: ترػيخ مداحة كبيخة في لقصة واحجة فقط
الحخكة البانػراميّة حخكة بديصة إلى حجّ ما يمجأ إلييا  الحجث وفق حخكتو أفكيًّا أو عسػديًّا. وتعجّ 

، الّحيغ لً يدتغشػف ىع (1)السخخجػف الججد غيخ الستسكّشيغ بعج مغ القػاعج الإخخاجيّة الأكثخ دقّة
أنفديع عغ البانػراميّة في ترػيخ بعس السذاىج الّتي تتصمّب ىحه الحخكة لتحقّق الغخض 

 التّعبيخؼّ السصمػب.

عمى حخكة  أو الحخكة مغ وضع الحخكة، ليجلًّ  ) تخافيميشغ(امرصمح لسقابل، يصمقوفي ا  
ا  -وليذ رأسيا فقط - الكاميخا نفديا أفكيًّا باتّجاه الأماـ أو الخمف، ودائخيّا، وعسػديًّا؛ صعػدا

ا كعخبة أو سيّارة، لترػيخ المّقصات والسذاىج ولػجا وىبػشاا، إذ تػضع الكاميخا وفق جياز متحخّؾ 
ا مشيا بتحخيظ الكاميخا إلى  إلى دائخة الحجث الجّراميّ بتحخيظ الكاميخا إلى داخميا، أو خخوجا

 .(2)خارجيا، بسا يخجـ تحقيق اليجؼ التّعبيخؼّ الجّراميّ 

تديع إلى جانب حخكة السسثّميغ  -برخؼ الشّطخ عغ نػعيا - ةيشسائيّ إفّ حخكات الكاميخا الدّ     
مع الدّيشسائيّ؛ أؼ حريمة الحخكات الّتي يؤدّييا السسثّل بالذّخاكة مع في تحجيج ميدانديغ الفي

  .(3)وأىجاؼ الدّيشاريػالكاميخا بسا يتػافق 

ومسّا تقجّـ، يسكغ القػؿ إفّ الكاميخا الدّيشسائيّة متحخّكة بجػىخىا، سػاء أكانت ثابتة عمى    
خيّة أو أفكيّة أو رأسيّة عسػديّة. إنّيا الحامل، أـ محسػلة؛ إذ بإمكاف رأسيا أف يتحخّؾ حخكات دائ

 الحخكة الّتي تشدجع والخّوح الحخكيّ لمفيمع؛ برػره ولقصاتو ومذاىجه الستعجّدة الستتالية.

 

 

                                                           
(1)‌

‌.226-224،‌لغة الصورة‌الخطاب السٌنمائً،‌وفٌنوترا،‌فران:‌132 ،‌فكرة الإخراج السٌنمائًدانساٌجر،‌كٌن:‌‌ٌنظر:
(2)‌

‌.243-241،‌السّابك فران:،‌وفٌنوترا،‌133،‌السّابكدانساٌجر،‌كٌن:‌‌ٌنظر:
(3)‌

‌.100،‌أحادٌث حول الإخراج السٌنمائًٌنظر:‌مٌخائٌل،‌روم:‌
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 زوايا التّرػيخ. -ج

يذيخ مرصمح زاوية التّرػيخ إلى مػضع الكاميخا بالشّدبة إلى الذّيء السخاد ترػيخه، مقارنة    
. وتختمف زاوية والبعج الًعتيادؼّ السُعاش إلى ىحا الذّيء في الػاقع  مع مدتػػ نطخ الإنداف

ا،  التّرػيخ باختلاؼ مػضع الشّاضخ والسشطػر إليو؛ فػؽ أو تحت مدتػػ الشّطخ، قخيباا أـ بعيجا
  .(1)متحخّكاا أـ ثابتاا، وغيخىا مغ السعاييخ ذات الرّمة بعلاقة الشّاضخ والسشطػر إليو

ؤية بالشّدبة لمستفخّج ىي نفديا زاوية الًلتقاط بالشّدبة لمكاميخا، فالرّػرة تعجّ زاوية الخّ و    
الدّيشسائيّة الّتي تشقميا لشا الكاميخا ليدت مجخّد تدجيل مػضػعيّ لمحجث، بل تتجاوز ذلظ إلى 
استصاعتيا أف تشقل وجية نطخ ذاتيّة لمذّخريّة نفديا كسا اتّزح سابقاا في محػر مػقع 

وذلظ لأفّ الكاميخا يسكشيا رؤية الذّيء مغ زواياه جسيعيا، بصخيقة تدتصيع عبخىا أف  ؛(2)الكاميخا
 .(3)تثيخ الإبيار البرخؼّ لمسُذاىج، وتعسل الجانب الفكخؼّ والػججانيّ لجيو

 -تتفخّع مشيا زوايا ترػيخ أخخػ  -يسكغ أف نحرخ زوايا التّرػيخ في ثلاثة جػانب رئيدة   
خفزة، والدّاوية العميا ، والدّاوية الدّفمى السشالدّاوية السحايجةغ أو : زاوية مدتػػ العيوىي

 .(4)السختفعة

زوايا التّرػيخ، وفييا تكػف الكاميخا عمى بكيّة ل الكياسيّة الخّئيدةىي الدّاوية والدّاوية السحايجة     
، بحيث اد ترػيخهمدتػػ الشّطخ الًعتيادؼّ نفدو لعيغ الإنداف العادؼّ في نطخه إلى الذّيء السخ 

، فيي أكثخ الدّاوية السحايجة زاوية تقميجيّةو تكػف الكاميخا مدتػية تساماا دوف ميل تجاه أؼّ محػر. 
في حاؿ لع يتمقَّ أؼّ  عادةا  يمجأ إلييا السرػّرو  الدّوايا شبيعيّة بالشّدبة إلى الكاميخا/ الستفخّج،

 .(5)تعميسات أو ملاحطات ترػيخيّة مغ السخخج

وتتفخّع مشيا  ا الدّاوية الدّفمى السشخفزة فتكػف الكاميخا فييا أسفل الذّيء السخاد ترػيخه،أمّ    
ا، أفزل ما تكػف لترػيخ المّقصات القخيبة؛ كػنيا تتيح لعيغ  وىحه الدّاوية الدّاوية السشخفزة ججًّ

 تتخؾ الدّاوية بأنّياالسُذاىج نطخة أفزل إلى عيغ السسثل، ما يخمق تػاصلاا مؤثّخاا، كسا تتسيّد ىحه 
                                                           

(1)‌
‌،‌نملا‌عن:‌مرسً،‌أحمد‌كامل،‌ووهبه،‌مجدي:‌251،‌التصوٌر المشهدي  فً الشعر العربً المعاصرٌنظر:‌رواشدة،‌أمٌمة:‌

‌.384،‌‌معجم الفن السٌنمائً
(2)‌

‌  .65 ،البحثٌنظر:‌
(3)‌

‌.143،‌مدخل إلى الصورة والسٌنمالزعبً،‌لؤي:‌ٌنظر:‌ا
(4)‌

‌.114،‌لغة الصورة‌الخطاب السٌنمائًوفٌنوترا،‌فران:‌131-130 ،‌فكرة الإخراج السٌنمائًدانساٌجر،‌كٌن:‌‌ٌنظر:
(5)‌

‌.115،‌السابك،‌وفٌنوترا،‌فران:‌144السابك،والزعبً،‌لؤي:‌‌131،‌السابكدانساٌجر،‌كٌن:‌‌ٌنظر:
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رة لجػ الستفخّج انصباعاا بأفّ الذّخريّة ، فتعطّع قيستيا، وتسشح السذاىج أكثخ قػّة وذاتيّة السرػَّ
ا بتفػّقيا السغامخات والإثارة وتػحي بالشّدعة البصػليّة السفزّمة في أفلاـ ، أو تدمّصيا إحداسا

ا وفي السقابل فإنّيا في بعس الأحياف تحاو والتّذػيق،  ؿ تذػيو الذّخريّة، أو جعميا أكثخ بؤسا
ا ، كلّ ذلظ يتعّ بسا يتػافق والدّياؽ الجّراميّ لأحجاث الفيمع، ورؤية السخخج لمحجث، (1)وغخابةا وتعقيجا

 وكيف يخيج إيرالو لمستفخّج، وما الصّابع الّحؼ يفزّل تخكو لجيو.

ا، تأتي ا    لدّاوية السختفعة الّتي تتفخّع مشيا وعمى نكيس الدّاوية السشخفزة أو السشخفزة ججًّ
ا،  ا، مغ السػضػع السخاد ترػيخه،و الدّاوية السختفعة ججًّ  تكػف الكاميخا فييا أعمى، أو أعمى ججًّ

وتأتي إيحاءاتيا مشاقزة تساماا للإيحاءات الّتي تقجّميا الدّاوية السشخفزة، فيي تسشح الستفخّج 
حيغ تزعو في مػقع مسيّد لمسخاقبة، وكأنّو يخػ كلّ شيء و الذّعػر بفػقيّتو عمى الذّخريّة، نفدَ 

 ويخاقبو عغ كثب، كسا تذعخه في بعس الأحياف بزعف الذّخريّة السرػَرة مغ ىحه الدّاوية،
يمجأ إلييا السخخج  وربّساتبجو لو محجَّسة مقدَّمة، تطيخ في مػاقف الزّعف والحّؿّ،  إذ وخزػعيا؛

 .(2)حؼ يقػدنا ويعخّفشا عمى تفاصيموالحجث، الّ  ليجعميا قائسة بجور السعمّق عمى

زاوية عيغ الصّائخ/ زاوية الييميػكبتخ، حيشسا تكػف  مرصمح ى الدّاوية السختفعةويصمق عم   
شائخ لتبجو وكأنّيا  لترػيخ مشطخ بانػراميّ شاملوتدتخجـ الكاميخا أعمى المّقصة بداوية عسػديّة، 
. وتعجّ زاوية عيغ الصّائخ مغ (3)اه تحتو مغ مشاضخ وأحجاثيحمّق في الدّساء ويذخؼ عمى ما يخ 

أكثخ الدّوايا الّتي تطيخ في القريجة الدّيشسائيّة السعاصخة، بػصفيا الدّاوية الأكثخ دراميّة وإيحاءا 
، وربّسا يحسل ىحا الػصف مبالغةا تقمّل مغ شأف الدّوايا الأخخػ الّتي (4)كسا ترفيا أميسة الخّواشجة

ا تطيخ قيستو بسجػ اندجامو مع فكخة القريجة الدّيشسائيّة ونرّيا  تحسل كلّ  مشيا تأثيخاا خاصًّ
؛ فمكلّ زاوية ترػيخيّة/شعخيّة إيحاء ودراميّة ما وترػيخ أحجاثيا كسا يخيج ليا الذّاعخ أف تكػف 

بشدق  يتساشياف مع الحجث قيج التّرػيخ، ولػ استُبجلت بغيخىا مغ الدّوايا لأضعفت الفكخة وأخمّت
 دراميّتيا.القريجة و 

                                                           
(1)‌

،‌والزعبً،‌130،‌فكرة الإخراج السٌنمائً،‌ودانساٌجر،‌كٌن:‌98،‌أساسٌات الإخراج السٌنمائًٌرٌس،‌نٌكولاس:‌ٌنظر:‌بروف

رمزٌة الخطاب السٌنمائً من خلال الصورة لراءة فً ،‌وسلمى،‌مساعدي،‌وناٌلً،‌نفٌسة:‌144،‌مدخل إلى الصورة والسٌنمالؤي:‌

الخطاب ،‌وفٌنوترا،‌فران:‌ 1‌،2019،38،‌العدد‌5راسات‌الاجتماعٌة‌والنفسٌة،‌المجلد‌،‌مجلة‌الرواق‌للدعٌنة من الأفلام السٌنمائٌة

‌.47،‌اللغة السٌنمائٌة،‌ومارتن،‌مارسٌل:‌119،‌لغة الصورة‌السٌنمائً
(2)‌

،‌وفٌنوترا،‌فران:‌144،السابكوالزعبً،‌لؤي:‌ ،130السابك، ،‌ودانساٌجر،‌كٌن:‌99،‌تشرٌح الأفلام ٌنظر:دٌن،‌برنارد:

‌.131-128،‌السابك
(3)‌

‌.144،السابكٌنظر:‌الزعبً،‌لؤي:‌
(4)‌

‌. 252،التصوٌر المشهدي فً الشعر العربً المعاصرٌنظر:‌
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 المّقصة، وأنػاعيا. -

تسثّل المّقصة الجدء الفيمسيّ الأصغخ، السرػَّر مغ نقصة واحجة، وتذكّل مجسػعةُ المّقصات    
حجة فيمسيّة تحػؼ حجثاا، وتعخّؼ كحلظ كػنيا و  ،(1)باختلاؼ أحجاميا السذيجَ الدّيشسائيّ الػاحج

: حجثاا لسػضػعو، و و ، وزاويةا  زاوية لمكاميخا ومػضعيا وحخكتيا الخاصّة، وحقلاا لمسداحة حقلاا
السؤشّخة ليا، ىحه العشاصخ إضافة إلى الإيقاع الجّاخميّ الخاصّ لمّقصة، وعلاقتيا ببكيّة المّقصات 

ا -أؼ المّقصة -السرػّرة، يسشحيا ، تطيخ قيستو بتػاججه مشدجساا مع بكيّة (2)سياقاا ذا معشى محجّدا
 لاا في تعاقبو معيا، وانرياره بيا، فكخةَ السذيج الػاحج وحجثو وىجفو.المّقصات، ومذكّ 

، أؼ مشح أف تبجأ الكاميخا (3)المّقصة بسفيػـ بديط ليا ىي ما تدجمّو الكاميخا بعسميّة مفخدةو    
عسميا وىي في مػضع معيّغ إلى المّحطة الّتي تتػقّف فييا، ما يعشي أفّ الإشار الدّمشيّ لمّقصة 

جّد، فػػميذ ىشاؾ مغ زمغ معيّغ لمّقصة إذ يسكغ أف تتخاوح ما بيغ ثػافٍّ معجودة إلى أخخػ غيخ مح
 ، بشاءا عمى المّحطة الّتي يصمب فييا السخخج أيقاؼ الكاميخا، فتشتيي المّقصة حيشيا.(4)مستجّة

رة أثشا    ء حخكة يسكغ ترػيخ المّقصة الػاحجة مغ كاميخا متحخّكة أو ثابتة، والمّقصات السرػَّ
الكاميخا تكػف أشػؿ زمشيًّا مغ نطيخاتيا السمتقَصة بكاميخا ثابتة؛ لأفّ الكاميخا حيشيا تتبع السسثّل، 

 .(5)فتقتخب مشو، أو تبتعج عشو، أو تسذي خمفو، وأف تعبخ اتّجاىات متشػّعة

ا لمكام ويتصمّب التقاط المّقصة الػاحجة    ا خاصًّ ضبط و  مغ حيث مػضعيا وزاويتيا يخا؛إعجادا
، وغيخىا مغ العشاصخ الفشّيّة الإخخاجيّة، وعادة ما يتعّ التقاط أكثخ مغ الجّيكػرتييئة الإضاءة و 

لقصة مغ إعجاد كاميخا واحج؛ فترػَّر كلّ المّقصات السصمػبة مغ إعجاد كاميخا معيّغ، قبل أف تشتقل 
، ويأتي دور السػنتاج (6)إلى إعجاد ججيج، وذلظ برخؼ الشّطخ عغ مػقعيا في السذيج أو الفيمع

بعج ذلظ لتجسيع المّقصات الستتالية السكػّنة لمسذيج الػاحج، وتخكيبيا في سياؽ متدمدل يذكّل 
 السذيج الستكامل.

                                                           
(1)‌

‌.60-57،‌أحادٌث حول الإخراج السٌنمائًٌنظر:‌روم،‌مٌخائٌل:‌
(2)‌

‌.24-23،‌لغة الصورة‌الخطاب السٌنمائًٌنظر:‌فٌنوترا،‌فران:‌
(3)‌

‌ .94،‌ٌح الأفلامتشرٌنظر:‌دٌن،‌برنارد:‌
(4)‌

‌.89‌،2018‌،184،‌مجلة‌الأكادٌمً،‌العدد‌التوظٌف الدرامً  للمطة المرٌبة فً أفلام الرعبٌنظر:‌إبراهٌم،‌موفك:‌
(5)‌

‌.58السابك، روم،‌مٌخائٌل:‌‌ٌنظر:
(6)‌

‌.105،‌أساسٌات الإخراج السٌنمائًٌنظر:‌بروفٌرٌس،‌نٌكولاس:‌
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تعخّؼ المّقصة وفق ثلاثة معاييخ رئيدة: السدافة، والسداحة، والسػضػع؛ الأوّؿ بسجػ قخبيا أو    
، وبسعشى أدؽّ فإفّ ي وفق السداحة الّتي سيتعّ تغصيتياوالثّان بعجىا مغ السػضػع قيج التّرػيخ،

مكاف التّرػيخ، وتدسّى حيشيا بالمّقصة التّأسيديّة؛ كػنيا  المّقصة وفق السداحة تعسل عمى تحجيج
وفق ما تحػيو المّقصة؛ فقج فيكػف الثّالث أمّا السعيار  ذ لمسػقع الّحؼ سيكػف مدخح الحجث،ستؤسّ 

شخريغ، أو ثلاثيّة تذسل ثلاثة، وما إلى ذلظ، وقج تكػف لقصة معاكدة  تكػف لقصة ثشائيّة تذسل
 .(1)متشاوبة بيغ شخريتيغ أثشاء محادثة بيشيسا

ا يشجع عشو تحجيج حجع المّقصة،  -تعخيف المّقصة وفق السدافة -ويعجّ السعيار الأوّؿ    معياراا رئيدا
اجيّة؛ لسا لو مغ أثخ بارز في نقل الأمخ الّحؼ يزعو السخخج في سمّع أولػيّات رؤيتو الإخخ 

   الرّػرة الدّيشسائيّة بالصّخيقة الّتي تخجـ بشية الفيمع الجّراميّة، وسياؽ فكختو، ومزسػف رسالتو.

رئيدة، تتفخّع مغ كل واحج مشيا أنػاع جدئية، وىي:  ثلاثة أنػاعولمّقصة وفق السدافة والحجع    
 والمّقصة القخيبة. المّقصة العامّة، والمّقصة الستػسّصة، 

ا/ البعيجة     أمّا المّقصة العامّة، فيصمق عمييا المّقصة البعيجة، وتجخل في نصاقيا المّقصة العامّة ججًّ
ا، لتطيخ مداحة كبيخة مغ السػقع  ا، وترػّر ىحه المّقصة مغ مدافة بعيجة/ بعيجة ججًّ ججًّ

ا أو لقصة الأفق تدت(2)السرػَّر خجـ لتغصية مكاف واسع بكمّيّتو، أو مشطخاا ؛ فالمّقصة البعيجة ججًّ
ا، أو حجثاا كبيخاا يحػؼ جسػعاا بذخيّة كبيخة كسذاىج السعارؾ،  ا ججًّ ا بحيث يبجو بعيجا شبيعيًّا مستجًّ
والفخساف والخيػؿ، فلا يسكغ عبخىا تسييد جدع الذخريّة وملامحيا، وفي مقابميا تأتي المّقصة 

ا، كترػيخ غخفة كبيخة تحػؼ  ا بأكسمو، ولكغ ليذ كبيخااالبعيجة، لترػّر مكانا العامّة/  ججًّ
عمى نكيس  –بحيث سيتسكّغ الستفخّج مغ رؤية الذّخريّة السذيجيّة شخريّات كثيخة مجتسعة، 

ا  .(3)بجقّةولكغ برػرة غيخ واضحة معالسيا  -المّقصة البعيجة ججًّ

ا عجد مغ الػضائف، فقج ي    دتخجميا السخخج  في بجاية الفيمع كمقصة ولمّقصة العامّة/ العامّة ججًّ
تأسيديّة لدماف الأحجاث ومكانيا، وقج يمجأ إلييا لإبخاز أبعاد جساليّة لمسشاضخ الصّبيعيّة عمى سبيل 

                                                           
(1)‌

‌.95-94،‌لامتشرٌح الأفدٌن،‌برنارد:‌‌ٌنظر:
(2)‌

‌.340،‌المعاصر‌والسٌنمائٌة فً البناء الشعري  التمنٌات الدرامٌةٌنظر:‌عجور،‌محمد:‌
(3)‌

‌.61،‌أحادٌث حول الإخراج السٌنمائً،‌وروم،‌مٌخائٌل:‌‌33نارٌو الفٌلم السٌنمائً،ٌسٌنظر:‌برونل،‌أدرٌان:‌
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السثاؿ وما فييا مغ تكػيشات مبيخة لمستفخّج، وقج تحسل دلًلة نفديّة تديع في إبخاز شبيعة 
 .(1)إشار السذيج وتكػيشو برػرة عامّة العلاقات بيغ الذّخريّات والسػجػدات في

القخيبة، والمّقصة الستػسّصة الّتي تشصػؼ تحتيا المّقصة الستػسّصة  -وانتقالًا إلى المّقصة الستػسّصة   
لتبخيخ السػاقف والًنفعالًت  ضخوريّة؛ كػنيا أكثخ المّقصات استخجاماا يسكغ القػؿ إنّياف -البعيجة

بيغ الذّخريّات، وتػكيج حالتيا العاشفيّة وإضيار شابع العلاقات  الستشػّعة، وتػضيح العلاقات
والرّلات فيسا بيشيا، إضافة إلى أنّيا تخمق انديابيّة مصمػبة عشج الًنتقاؿ مغ المّقصة العامّة إلى 

وعغ ، (2)داخل الكادر الدّيشسائيّ  شخريّات أربعالمّقصة الستػسّصة ويسكغ أف تحػؼ  .القخيبة
ا، إذ ترػّرىا مغ وسصيا إلىر  شخيقيا ندتصيع  أعمى ؤية الذّخريّة بصخيقة أكثخ وضػحا

 .(3)رأسيا

ا ما بيغ السعمػماتيّة والعاشفيّة؛  الستػسّصة قصةمّ الوتعجّ      تقجّـ لمستفخّج معمػمات بشّاءة  فييمديجا
قخب إلييا داخل الشّديج الجّراميّ، كسا تسشحو عاشفة تجاه الذّخريّة إلى حجّ ما؛ كػنيا تجعمو أ

 القخيبة وإلى أحجاث حياتيا وكيشػنتيا، وىػ ما  تفتقخ إليو المّقصة العامّة. أمّا المّقصة الستػسّصة
مغ صجرىا إلى أعمى رأسيا، والمّقصة الستػسّصة البعيجة فترػّر ترػيخ الذّخريّة  فتعشي

ضخوريّة لترػيخ الذّخريّة مغ ركبتييا إلى أعمى رأسيا، وتدسّى بالمّقصة الأمخيكيّة، وىي 
 .(4)الدّلاح السػضػع عمى جانب فخح السسثّل كسا في أفلاـ رعاة البقخ الأمخيكيّة

ا،     ندتصيع وصفيا بالمّقصة فإنّشا وانتياءا بالمّقصة القخيبة، الّتي تتفخّع مشيا المّقصة القخيبة ججًّ
طع الأحياف يكػف بجافع التّأكيج كػنيا تتعمّق غالباا بالػجو الإندانيّ، واستخجاميا في مع العاشفيّة؛

فيي ترػّر الذّخريّة مغ أعمى رأسيا حتّى كتفييا، أو  ، ودراميّتيا السؤثّخة،عمى عاشفيّة المّقصة
ا مغ الذّخريّة أو  ا جدءاا صغيخاا ججًّ ترػّر شيئاا تفريميًّا معيّشا، بيشسا ترػّر المّقصة القخيبة ججًّ

فتكػف  وغيخىا مغ التّفاصيل الرّغيخة، رة، أو عشػاف الكتاب،الذّيء؛ كالعيغ أو الفع، أو الشّطّا
ا تسلأ الذّاشة، تزعشا في تػاصل مع الذّيء، أو  فشقتخب مشيا مع الذّخريّة، لقصة كبيخة ججًّ

                                                           
(1)‌

‌.185-89‌،2018‌،184،‌مجلة‌الأكادٌمً،‌العدد‌فً أفلام الرعبالتوظٌف الدرامً  للمطة المرٌبة ٌنظر:‌إبراهٌم،‌موفك:‌
(2)‌

،‌وٌحٌط‌بها‌من‌الجانبٌن‌عدد‌من‌ ًّ ‌بحت‌وهو‌صورة‌مستطٌلة‌تتكرّر‌بانتظام‌على‌شرٌط‌الفٌلم‌السٌّنمائ ًّ ‌تمن ًّ مصطلح‌سٌنمائ

ا‌من‌الصّ‌ ٌّك.‌تلتمط‌الكامٌرا‌عددا ور‌الفوتوغرافٌةّ‌تطبع‌كل‌واحدة‌منها‌على‌الثموب،‌وٌفصل‌كلّ‌كادرعن‌الكادر‌الّذي‌ٌلٌه‌خطّ‌ض
كادر‌منفصل،‌وعندما‌تعرَض‌هذه‌الصّور‌بشكل‌متتالٍ‌سرٌع،‌ٌشعر‌المشاهد‌حٌنها‌بحركة‌مستمرّة‌متصّلة،‌وهذه‌الحركة‌هً‌جوهر‌

‌.137،‌مدخل إلى الصورة والسٌنمافنّ‌السٌّنما‌وأساسه.‌ٌنظر:‌الزعبً،‌لؤي:‌
(3)

‌.145:‌السابكوالزعبً،‌لؤي:‌‌33،‌السّابك،‌وبرونل،‌أدرٌان:‌185:السّابك إبراهٌم،‌موفك:
(4)

‌.145:‌السابك،‌والزعبً،‌لؤي:‌126،‌فكرة الإخراج السٌنمائًدانساٌجر،‌كٌن:‌‌
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، وعمى السخخج أف يعخؼ بجقّة متى يصمب تشفيح (1)وبسذاعخىا السختمفةونذعخ بيا وبسذكلاتيا 
ا، حتى لً تعصي نتيجة عكديّة بكثخة استعساليا، أو بطيػرىا في  المّقصة السقخّبة أو السقخّبة ججًّ

 مذاىج لً داعي ليا، فتفقج حيشيا قيستيا الجّراميّة، وتأثيخىا العاشفيّ السيعّ.

فقج قخّبت  د أوسع وأكبخ أثخاا عمى متفخّجيو؛لقج أخحت المّقصة القخيبة الفيمع الدّيشسائيّ إلى حجو    
ودمجتيع في أحجاثو، وجعمتيع جدءاا مشيا، غيخ مكتفية باستعخاض الأحجاث  ،بيشيع وبيغ الفيمع

ا عامًّا، بل ركّدت عمى الجانب الشّفديّ والعاشفيّ لجييع، فأثارتو عبخ إبخازىا  أماميع استعخاضا
السكشػنات الشفديّة لذخريّات الفيمع، لحلظ، وحتّى تشجح في تحقيق ما تخيج، يمدـ لتشفيحىا مسثّمػف 

ا، بحيث تتشاسب يمقشع في تعابيخ أجدادىع ووجػى بذكلػف يسكشيع التّحكّع محتخف ع تحجيجا
 .(2)وعاشفة الحجث السخاد إيراليا

وعمى الخغع مغ أفّ التّجرّج في أحجاـ المّقصة ميعّ للإحاشة بالسداحات السذيجيّة الستفاوتة قيج     
ة تذتخط استخجاـ السرصمحات الستشػّعة التّرػيخ، إلًّ أنّو لً تػجج قػانيغ وقػاعج محجّدة واضح

، فيي تبقى مرصمحات ندبيّة تختمف وفق شبيعة الفيمع ومذاىجه ولقصاتو، (3)لأحجاـ المّقصات
نقل  وتختكد عمى قػاعج السخخج الخاصّة، ونطختو الّتي يسمكيا تجاه فكخة الفيمع، والّتي يخيج

 إلى الستفخّج. مزسػنيا وعػاشفيا

 

    

    

    

 

 

                                                           
(1)‌

وفٌنوترا،‌فران:‌‌145،‌مدخل إلى الصورة والسٌنما،‌والزعبً،‌لؤي:‌126،‌فكرة الإخراج السٌنمائًٌنظر:‌دانساٌجر،‌كٌن:‌

 .31،‌لغة الصورة‌ٌنمائًالخطاب الس
(2)‌

‌.186-89‌،2018‌،185،‌مجلة‌الاكادٌمً،‌العدد‌التوظٌف الدرامً  للمطة المرٌبة فً أفلام الرعبٌنظر:‌إبراهٌم،‌موفك:‌
(3)‌

‌.27،‌السابكٌنظر:‌فٌنوترا،‌فران:‌
(3)‌

‌ .94،‌تشرٌح الأفلامدٌن،‌برنارد:‌‌ٌنظر:
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 خخاج الفشّيّ لمرّػرة الدّيشسائيّة.الإ -

لً يػجج قخار غيخ ميعّ في الدّيشسا، فبالإضافة : "يقػؿ السخخج الدّيشسائيّ سيجني لػميت   
لمكاميخا، فإفّ الإخخاج الفشّيّ) الجّيكػرات( والأزياء، ىسا أىعّ عشاصخ خمق الأسمػب، أو السطيخ 

 .(1)الخاصّ بالفيمع"

قيسة لً تقلّ عغ  يحسل لمرّػرة الدّيشسائيّة، (2)أو التّرسيع الإنتاجيّ  فشّيّ الإخخاج ال فإفّ حلظ ل   
رة الدّيشسائيّة ميسا كانت جػدة تقشية التقاشيا مغ حيث التّرػيخ بحجّ ذاتو؛ إذ لً يسكغ لمرّػ قيسة 

سحيصة السػقع والدّاوية وحجع المّقصة، أف ترل إلى كساليا التّأثيخؼّ بسعدؿ عغ العػامل الفشّيّة ال
 بيا.

عمى السؤثّخات البرخيّة مغ  الزّػءَ  -في حجيثو الدّابق عغ الإخخاج الفشّيّ -لػميت  سمّطوقج     
ّـ لمفيمعفي الإيحاء الفشّيّ ديكػرات وأزياء وإكددػارات، ودورىا  ، لكغ يسكغ القػؿ إفّ بالسداج العا

أف نجرج  ندتصيعالسخئيّة حدب، بل  الإخخاج الفشّيّ لمرّػرة الدّيشسائيّة لً يقترخ عمى السؤثّخات
في خصابو، الإضاءةَ وما ليا مغ دور فعّاؿ في عخض الرّػرة كسا يخيج ليا السخخج أف تكػف، 
ّـ  إضافة إلى السؤثّخات الدّسعيّة السختمفة وإنتاجيا ومكداجيا، الّتي بجورىا تكسل السذيج العا

ق الجػّ الخاصّ لمسذيج الػاحج، والجػ فكلّ تمظ العشاصخ مجتسعة تمعب دورىا في خم ؛لمرّػرة
ّـ لمفيمع، وتعدّز مغ أثخ الرّػرة وفاعميّتيا  .العا

دّخديّة والجّراميّة والتّرػيخيّة إفّ انريار ىحه العشاصخ الفشّيّة مجتسعةا وانجماجيا مع العشاصخ ال   
اصخ السذيج، في الفيمع، يذكّل في مجسػعو التّرسيعَ البرخؼّ لمفيمع، الشّاجع عغ إعجاد عش

والكاميخا، وترسيع الإنتاج، والإضاءة، والأزياء، والجّيكػر، والإكددػار، وترسيع الرّػت 
؛ فميذ مفيػـ التّرسيع البرخؼّ مقترخاا عمى دلًلتو الحخفيّة الستّرمة بالرّػرة (3)والسػسيقى

يّ ليذسل العشاصخ ، بل يتعجّػ ذلظ في العسل الدّيشسائ-رغع أنّيسا أساس فكخة الدّيشسا -والبرخ
الدّابقة ومشيا الرّػت، الّحؼ يديع بصخيقة لً يسكغ إنكارىا، في تعديد أثخ الرّػرة الدّيشسائيّة، 

                                                           
(1)‌

‌.103:‌فن الإخراج السٌنمائً
(2)‌

.‌ٌنظر:‌‌تصمٌم ًّ ،‌فمصمّم‌الإنتاج‌فً‌السٌّنما‌هو‌نفسه‌المخرج‌الفنّ ًّ ‌ٌوازي‌مصطلح‌الإخراج‌الفنّ ًّ الإنتاج‌هو‌مصطلح‌سٌنمائ

‌.104،‌نفسه لومٌت،‌سٌدنً:
(3)‌

‌.93،‌أساسٌات الإخراج السٌنمائًٌنظر:‌بروفٌرٌس،‌نٌكولاس:‌
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، لػلً أثخ  الّتي ستربح مجخّد صػرة متحخّكة مخئيّة، لكشّيا غيخ مجرَكة حدّيًّا وعاشفيًّا بذكل كاؼٍّ
 الرّػت السشجمج فييا.

أو  البحث في ثلاثة عشاصخ رئيدة مغ عشاصخ ترسيع الإنتاج ومغ ىشا سيتشاوؿ ىحا السحػر،   
 الإخخاج الفشّيّ لمرّػرة الدّيشسائيّة، وىي: الإضاءة، والسؤثّخات البرخيّة، والسؤثّخات الدّسعيّة.

 الإضاءة. - أ

، دوف الًستعانة بالإضاءة بػصفيا عشرخاا (1)لً يسكغ ترػيخ أؼّ فيمع روائيًّا كاف أـ تدجيميًّا    
لمتّرػيخ بالكاميخا، مع اختلاؼ مرجر الإضاءة في الشّػعيغ؛ فالفيمع الخّوائيّ يعتسج ا رئيدا 

الإضاءة الًصصشاعيّة بػساشة السعجّات الكيخبائيّة؛ كػنو يرػّر في استػديػىات ومػاقع ترػيخ 
ػء خاصّة، بيشسا يختكد الفيمع التّدجيميّ عمى الإضاءة الصّبيعيّة الػاقعيّة كأشعّة الذّسذ وض

 .(2)القسخ، أو أؼّ إضاءة مػجػدة في العالع الػاقعيّ 

ولً تقترخ الإضاءة الدّيشسائيّة عمى وضيفتيا الخّئيدة في تسكيغ السذاىِج مغ رؤية المّقصات    
والسذاىج بػضػح، بل تتعجّػ تمظ الػضيفة البجليّة إلى تحقيق وضائف وغايات فشّيّة وجساليّة، 

تحخّؾ مذاعخ الستفخّج، وتثيخ عػاشفو، وتعسل ق فيو جػًّا انفعاليًّا، كسا وتخم تعدّز دراميّة الفيمع،
 .(3)فكخه

وغالباا، لً يسكغ لمسخخج أف يكتفي بالزػء الستػافخ في مػقع التّرػيخ، في الجّاخل أو    
الخارج، فيػ يحتاج إلى أضػاء إضافيّة تديع في نقل التّأثيخ الّحؼ يخيجه ليا، وعادة ما يتعّ ذلظ 

اعتساده قاعجة إضاءة الشّقاط الثّلاث: الإضاءة الأساسيّة، والسُذبِعة، والخمفيّة؛ فالإضاءة ب
الأساسيّة يسثّميا مرجر الشّػر الخّئيذ، لكغ لً يسكغ استخجامو وحجه؛ إذ سيعصي ضلالًا غيخ 

لرّػرة السخخج إلى الإضاءة السُذبِعة لتػفيخ الإضاءة للأجداء السطمسة مغ ا لظ يمجأمحبّبة، لح
ا مغ الشّػر الأساسيّ -والػاقعة في الطّل، فيػضع الشّػر السذبِع  مقابل  -الّحؼ يكػف أقلّ تػىّجا

ا  الشّػر الخّئيذ عمى الجانب الآخخ مغ آلة التّرػيخ، وإذا أراد السخخج لمرّػرة أف تتخؾ إحداسا
                                                           

(1)‌
‌هو‌الفٌلم‌الّذي‌ٌرتكز‌فً‌سرده‌على‌بنا ًّ ٌّاته‌‌وٌمثلّون‌أحداثه،‌الفٌلم‌الرّوائ ‌ٌؤلّفه‌السٌّنارٌست،‌وٌجسّد‌الممثلّون‌شخص ًّ ء‌روائ

‌فهو‌الفٌلم‌الّذي‌ٌتخّذ‌من‌الوالع‌والحمٌمة‌مادّة‌له،‌ولا‌ٌعتمد ًّ ‌الوثائم ًّ المصّة‌‌وعادة‌ٌتمّ‌تصوٌره‌داخل‌استودٌو.‌أما‌الفٌلم‌التسّجٌل
.‌ٌنظر:‌الزعبً،‌لؤي:‌والخٌال،‌فٌعالج‌الوالع‌كما‌هو‌دون‌تغٌٌر،‌أو‌لد‌ٌمدّ‌ ًّ ا‌خلّالاا‌بأسلوب‌فنّ مدخل إلى الصورة م‌له‌تفسٌرا

‌.125-122،‌والسٌنما
(2)‌

‌.142،‌نفسهٌنظر:‌الزعبً،‌لؤي:‌
(3)

‌.54 اللغة السٌنمائٌة،،‌ومارتن،‌مارسٌل:‌الدرة البهٌة فً الفنون السٌنمائٌةٌنظر:‌سلوانس،‌ماٌكل:‌‌
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لّتي تػضع خمف الذّيء أو بالعسق لجػ الستفخّج، فلا بجّ حيشيا مغ الًستعانة بالإضاءة الخمفيّة، ا
ا بعسق الرّػرة، وتخكيدىا، عبخ  الذّخز السخاد ترػيخه وأعمى مشو، الأمخ الّحؼ يػلّج إحداسا

 .(1)اجتساع نقاط الإضاءة الثّلاث

ّـ لقػّة الزّػء نػعاف رئيداف: الإضاءة     وللإضاءة الدّيشسائيّة مغ حيث التّرسيع العا
، ويتخاوح السعخوض بشػعيّة الفيمع الباا ما يختبط ترسيع الإضاءةالسشخفزة، والإضاءة الذّجيجة، وغ

في الأفلاـ التخّاجيجيّة أو أفلاـ  ترسيسيا عادةا ما بيغ كثخة الطّلاؿ والتّبايشات بيغ الرّػرة والطّل
وما بيغ الإضاءة الدّاشعة الخالية مغ  الخّعب، وتجعى حيشيا بالإنارة الأساسيّة السشخفزة،

أو الأفلاـ الّتي يغمب عمييا اليجوء والدّلاـ كالأفلاـ السػسيكيّة  لأفلاـ الكػميجيّة،الطّلاؿ في ا
كسا تتشػّع بجرجة أو بأخخػ داخل الفيمع نفدو،  الغشائيّة، وتجعى حيشيا بالإنارة الأساسيّة الذّجيجة،

بشاءا عمى كيشػنة السذيج وحالتو الخاصّة
(2). 

ث الدّاوية الّتي يشيخ مشيا الزّػء السػضػعَ السرػّر، فميا أمّا الإضاءة الدّيشسائيّة مغ حي   
خسدة أنساط: أماميّة، وخمفيّة، وعمػيّة، ومشخفزة، وجانبيّة. ولكلّ مغ ىحه الدّوايا تأثيخه الخاصّ 

رة؛ فالإضاءة الأماميّة  ا عمى الذّخريّة السرػَّ  لتجعالّحؼ يزفيو عمى الرّػرة، وتحجيجا
ا، والخمفيّة تبخز التّفاصيل الجّقيقة وتديج مغ عسق الذّخريّة تبجو أكثخ جا ذبيّة وشباباا وىجوءا

الرّػرة وتأثيخىا، والعمػيّة تسشح الػجو شباباا وروحانيّةا خاصّة، والدّفميّة السشخفزة تزفي نػعاا 
مغ الذّؤـ وتبخز جانب الذّخّ في الذّخريّة، وتػحي بأفّ شيئاا سيّئاا عمى وشظ الحجوث في 

أمّا الجانبيّة فتجعل الػجو نرفو في الزّػء ونرفو الآخخ في الطّلّ، فتطيخ تفاصيمو  السذيج،
وعيػبو، عبخ تجاخل الطّل والزّػء، وقج تذيخ حيشيا إلى انقداـ في الذّخريّة، أو إلى شخريّة 

 .(3)متأرجحة، وىي مشاسبة لمّقصات الجّراميّة

                                                           
(1)‌

‌.184-183،‌متشرٌح الأفلادٌن،‌برنارد:‌‌ٌنظر:
(2)

‌16.،الدرة البهٌة فً الفنون السٌنمائٌة،‌وسلوانس،‌ماٌكل:‌185،‌نفسهدٌن،‌برنارد:‌‌ٌنظر:‌
(3)‌

  17.،السّابك،‌وسلوانس،‌ماٌكل:‌18-186،‌السّابكدٌن،‌برنارد:‌‌ٌنظر:



78 
 

ثَ قيج التّرػيخ في التّعبيخ عغ مذاعخ الفخح وبحلظ تتذارؾ الإضاءةُ وفعلَ الذّخريّة والحج   
أو الحدف أو الخصخ أو اليجوء أو التّػتخ، وغيخىا مغ الأحاسيذ البذخيّة، كسا تػحي زوايا سقػط 

رة بجلًلًت نفديّة مختبصة بفعل الذّخريّة   .(1)الإضاءة عمى الذّخريّة السرػَّ

ّـ وزاويتيا عمى التّأثيخ الشّفديّ الّحؼ يتخكو نسط الإض وضسغ حقل    اءة وترسيسيا العا
إبخاز ملامح الذّخريّات وجساليا، وإخفاء عيػب الػجو  فإفّ الإضاءة تديع فيالذّخريّة، 

، كلّ ذلظ بسا يتساشى ودراميّة الحجث، (2)تبخز عيػبيسا وتتدمّط عميياوالجدج، أو عمى الشّكيس، 
 ونطخة السخخج لو.

ّـ والبشاء الجّاخميّ لجػّ الفيمع، إذ بإمكانيا إيراؿ  وللإضاءة دور بارز في خمق الذّكل    العا
ّـ لمفيمع أو لسذيج معيّغ فيو، كسا تعجّ الإضاءة  الإحداس بالدّماف والسكاف والسداج الشّفديّ العا

 .(3)وسيمة قػيّة لجحب انتباه الستفخّج إلى كلّ ما لو مغدػ في المّقصة أو السذيج

لً تقع ضسغ نصاؽ الكيسة الدّخديّة الدّيشسائيّة كالدّيشاريػ  وعمى الخّغع مغ أفّ الإضاءة   
والتّرػيخ التّقشيّ البحت؛ كػنيا لً تذكلّ وحجىا بسعدؿ عغ قرّة الفيمع وترػيخه أؼّ فائجة تُحكَخ 
عمى صعيج إفادة الستفخّج بسجخيات الأحجاث، لكشّيا في الػقت نفدو، تعجّ أداة فشّيّة ميسّة في يج 

ع السبتكخ؛ إذ تذكّل قيسة إثخائيّة لً يسكغ الًستيانة بأثخىا، وتعدّز مغ عاشفيّة السخخج السبج
في تذكيل الصّابع تديع ، مبتكخةرمػزاا وإيحاءات  ترشعالأحجاث والذّخريّات السرػّرة، كسا 

 .الجساليّ والإبجاعيّ لمفيمع الدّيشسائيّ 

 السؤثّخات البرخيّة/ ترسيع السشاضخ.  - ب

في بعس الدّياقات الدّيشسائيّة  - ثّخات البرخيّة أو السؤثّخات الخاصّة ليذيخيأتي مرصمح السؤ   
، لكشّو في سياؽ ىحا البحث لغ يكػف دالًًّ (4)إلى الخجع الدّيشسائيّة البرخيّة وحيميا -وتقشياتيا

؛ وترسيسيا عمى الخجع والحيل البرخيّة، بل سيأتي مػازياا لسرصمح ) السشاضخ( الدّيشسائيّة
كلّ ما يحيط في الحجث الدّيشسائيّ مغ أمػر وتفاصيل تخاىا العيغ في السذيج، ويذيخ  ي:ويعش

                                                           
(1)‌

،‌89‌،2018الأكادٌمً،‌العدد‌،‌مجلةّ‌توظٌف الإضاءة فً التعبٌر عن ازدواجٌة الشخصٌة السٌنمائٌةٌنظر:‌جبوري،‌حٌدر:‌

173.‌
(2)‌

‌.145،‌دٌنامٌة الفٌلمٌنظر:‌فٌلدمان،‌جوزٌف:‌
(3)‌

‌.147-146،‌نفسه ٌنظر:‌فٌلدمان،‌جوزٌف:
(4)‌

‌.10،‌كٌف تعمل المؤثرات السٌنمائٌة،‌وكونتر،‌جولٌان:‌188،‌تشرٌح الأفلامدٌن،‌برنارد:‌‌ٌنظر:
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ّـ/  ويذسل إلى السزسػف البرخؼّ لمّقصات والسذاىج، وترسيسو، وشخيقة تشطيسو؛ السشطخ العا
ديكػر السكاف الّحؼ يتعّ فيو التّرػيخ، وترسيع الحػائط ولػنيا وضلاليا، وملابذ السسثّميغ 

 .(1)يع وإكددػاراتيع، وكلّ ما تقع عميو العيغ داخل إشار تكػيغ السذيجمكياجو 

ت البرخيّة مجخّد خمفيّة بديصة وراء الأحجاث، إنّسا ىي امتجاد لسػضػع الفيمع وليدت السؤثّخا   
وفكختو وشخريّاتو، إذ تديع بذكل فعّاؿ في تػصيل السعمػمات إلى السذاىِج، والتّعبيخ عغ 

وأذواقيع ونفديّاتيع، كسا تدتصيع أف تػحي بأفكار ورمػز معيّشة تشداؽ ومدار  شباع الذّخريّات
 .(2)الفيمع

ميسًّا يسكغ عبخه التّعخّؼ عمى الذّخريّة برخيًّا وتعجّ أزياء السسثّميغ وملابديع عشرخاا    
 مػكيابديػلة، لحلظ لً بجّ أف تكػف السلابذ الدّيشسائيّة مصابقة لحكيقة الذّخريّة وملائسة لد

ا لمستفخّج ، ولحلظ فإفّ (3)وصفاتيا، حتّى تكػف عشرخاا فشّيًّا مكسّلاا لمرّػرة الدّيشسائيّة ككلّ، ومقشعا
درجة مجازيّة ملابذ السسثّميغ وحتّى مكياجيع في العسل الدّيشسائيّ، أقلّ بكثيخ مغ درجة 

-والػاقع قجر الإمكافغ لمحكيقة فعمييسا أف يكػنا مقاربي -السكياجأؼ السلابذ و  -واقعيّتيع
حتّى يقتشع السذاىِج ويرجّؽ ما  (4)-استثشاء الذّخريّات الدّيشسائيّة الخياليّة أو الأسصػريّة مثلاا ب

 تخاه عيشو ليكػف مػائساا وأسمػب الذّخريّة وكيانيا وصفاتيا الإندانيّة الخاصّة.

خاصّة في العسل الدّيشسائيّ، وعميو  فيحسل قيسة برخيّة -داخميًّا كاف أـ خارجيًّا -أمّا الجّيكػر   
أف يكػف ملائساا وشبيعة الحجث قيج التّرػيخ، ومصابقاا لو في مجػ واقعيّتو، وأف يداعج في 

ا ومكسّلاا لمحجث  .(5)تكػيغ الجػّ الجّراميّ الشّفديّ، حتّى يكػف عشرخاا فشّيًّا مقشعا

في تحجيج الإشاريغ الدّمانيّ والسكانيّ  ترسيع الجّيكػر وتشديق عشاصخه وألػانو وضلالو، ديعوي   
للأحجاث، وبياف حالة الصّقذ، والتّعبيخ عغ شبيعة البيئة الًجتساعيّة والًقتراديّة والشّفديّة 
لذخريّات العسل، ومدتػاىا الثّقافيّ، إنّو يداعج في التّعبيخ الحيّ لػجية نطخ القرّة وكاتبيا 

لمعسل الدّيشسائيّ، ويديع في رفع الكيسة الفشّيّة والجّراميّة ومخخجيا، كسا يكسّل الأبعاد الأساسيّة 

                                                           
(1)

‌.295،‌المعاصر التمنٌات الدرامٌة والسٌنمائٌة فً البناء الشعري :،‌وعجور،‌محمد137فكرة الإخراج السٌنمائً،دانساٌجر،‌كٌن:‌‌
(2)‌

‌.296،‌: نفسهٌنظر:‌عجور،‌محمد
(3)‌

‌.58،‌اللغة السٌنمائٌةٌنظر:‌مارتن،‌مارسٌل:‌
(4)‌

‌.225،‌أحادٌث حول الإخراج السٌنمائًٌنظر:‌روم،‌مٌخائٌل:‌
(5)‌

‌.61،‌السّابكٌنظر:‌مارتن،‌مارسٌل:‌
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لمفيمع، عبخ تعسيق السزسػف، وإثخاء السذاىج، شخيصة أف يتػافق وفكخة الفيمع وحيثيّاتو وواقعو، 
   .(1)وإلًّ لأصبح أداة فشّيّة تعيق العسل الفشّيّ، وتقمّل قيستو

 السؤثّخات الدّسعيّة. -ج

دّيشسائيّ عسل برخؼّ بالجّرجة الأولى، إلًّ أفّ مذاىجة فيمع دوف صػت عمى رغع أفّ العسل ال   
ا، فالرّػت يحسل قيسة ميسّة لع يدتصع العسل الدّيشسائيّ  الإشلاؽ لغ يكػف خياراا مثاليًّا ومخيحا
الًستغشاء عشيا حتّى في بجاياتو مع الأفلاـ الرّامتة الّتي كاف الرّست فييا يعشي انعجاـ الحػار 

سشصػؽ بيغ الذّخريّات، لكشّيا كانت تحػؼ نػعاا مغ السؤثّخات الرّػتيّة، والأصػات ال
 .(2)السػسيكيّة

ويشجرج الرّػت في الفيمع تحت نػعيغ رئيديغ: صػت الصّبيعة السدتسجّ مغ كلّ ما ىػ شبيعيّ    
ػت يرجره كأصػات الخّياح والسياه والأشجار والصّيػر، وغيخىا، والرّػت البذخؼّ، وىػ أؼّ ص

الأصػات الكلاميّة؛ الشّاجسة عغ  أوّليا: الإنداف أو يديع في صشاعتو، ويأتي في ثلاثة أنػاع:
الحػار، أو الّتي تؤلّف مػقفاا دراميًّا كاليتافات، وىي أصػات تربّ في البشية الأساسيّة لمبشاء 

والصّائخات والبػاخخ، وغيخىا، ، وثانييا: الأصػات السيكانيكيّة؛ كأصػات الآلًت والدّيّارات الفيمسيّ 
 .(3)السػسيقى، وتراحب الحػار أو الًستعخاض أو الأغشية في الفيمعوثالثيا: 

وكػف ىحا السحػر يجرس السؤثّخات الدّسعيّة تحت مطمّة الإخخاج الفشّيّ أو ترسيع الإنتاج،    
ت الدّسعيّة؛ كػف الكلاـ فدتدتثشى الأصػات الكلاميّة البذخيّة مغ الجّراسة التّصبيكيّة لمسؤثّخا

البذخؼّ لً يشجرج تحت بشج الإخخاج الفشّيّ الدّيشسائيّ، الّحؼ يتشاوؿ الرّػت التّقشيّ السشتَج والسخكَّب 
باا لًحقاا عمى  -بأجيدة ومعجّات تقشيّة خاصّة ا ومخكَّ باستثشاء إذا كاف الرّػت الكلاميّ مجبمجا

 .-الرّػرة السخئيّة

عمى تشػّعيا قيسة وضيفيّة وتعبيخيّة، فيي تذيخ إلى زماف الحجث السخئيّ  وللأصػات في الفيمع   
ومكانو، ومغ ثعّ فيي تجعّع الرّػرة السخئيّة، كسا تعسل السؤثّخات الرّػتيّة عمى تعديد جػّ الفيمع 

                                                           
(1)‌

‌.297-296،‌المعاصر التمنٌات الدرامٌة والسٌنمائٌة فً البناء الشعري :ٌنظر:‌عجور،‌محمد
(2)‌

‌.70،‌تشرٌح الأفلامدٌن،‌برنارد:‌‌ٌنظر:
(3)

‌.316-315،‌السّابك :ٌنظر:‌عجور،‌محمد
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ّـ، وتغحية حذّ الستفخّج وعػاشفو، إضافة إلى إمكانيّة أف تؤدّؼ الأصػات وضائف رمديّة  العا
 . (1)متعجّدة إيحائيّة ودلًلًت

عمى تفديخ الرّػرة السخئيّة، ويداعج كسا يعسل الرّػت عمى رفع الإحداس بػاقعيّة الفيمع،    
ويدوّد الستفخّج بسعمػمات قج تتجاوز الإشار السخئيّ السعخوض، خاصّة عشجما يكػف الرّػت 

سّة لمسؤثّخات الدّسعيّة مدسػعاا دوف أف تطيخ صػرة مرجره، ولً تتحقّق كلّ تمظ الدّسات السي
، وأف تتستّع عمى تشػّعيا، إلًّ إذا كانت الأصػات متدامشة مع الرّػر، ومتػافقة مع حخكتيا

 .(2)الأصػات بالجّقّة أثشاء تدجيميا، لتحقّق عشرخ الإقشاع والتّأثيخ

ة، يججر وفي ختاـ البحث عغ دور الإخخاج الفشّيّ في تعديد فاعميّة عسل الرّػرة الدّيشسائيّ    
بعيغ الًعتبار أىسّيّة أف تكػف ىحه السؤثّخات  اأف يأخح والسخخج،القػؿ إفّ عمى مرسّع الإنتاج 

ا لمتّرػيخ الدّيشسائيّ؛ بأف تأتي متّدقة والدّياؽ الجّراميّ  ا داعسا عمى اختلاؼ أنػاعيا، رافجا
معبّخةا برػرة دقيقة عغ والسذاىِج الستدمدمة، مزيفةا معشىا واقعيًّا أو رمديًّا ليا، للأحجاث 

والرّخاع في القرّة مغ وتيخة الجّراما  معميةا و  انفعالًت الذّخريّات، وعػاشفيا السختمفة،
، ولً يتعّ ذلظ إلًّ إذا جاءت العشاصخ الفشّيّة دقيقةا، متّخحةا مػاقعيا الرّحيحة داخل الدّيشسائيّة

مبخّر دراميّ لو، لأنّيا ستربح حيشيا أداة  العسل، بعيجةا عغ الإقحاـ والًستعخاض الفشّيّ الّحؼ لً
ىادمة لكيسة العسل الدّيشسائيّ، ومقريةا إيّاه عغ فزاء التّأثيخ الػججانيّ والحدّيّ والفكخؼّ لجػ 

 السُذاىِج.

بيحه السلاحطة البحثيّة، يشتيي الجانب التّشطيخؼّ البحت لمتّرػيخ الدّيشسائيّ والذّعخؼّ، ليشتقل و    
ات التّرػيخ الدّيشسائيّ وتجمّييا في نساذج مغ شعخ قدع التّصبيقيّ التّحميميّ لتقشيّ البحث إلى ال

 دنقل.

 

 

                                                           
(1)‌

،‌أطروحة‌دكتوراه،‌جامعة‌وهران،‌ائًالفٌلم الروائً التارٌخً بٌن حرفٌة الحادثة التارٌخٌة والمتخٌل السٌنمٌنظر:‌مراد،‌مراح:‌

 .2019‌،106-2018الجزائر،‌
(2)‌

،‌المجلة‌الأردنٌة‌للفنون،‌مجلد‌دور الموسٌما التصّوٌرٌة والمؤثرات الصوتٌة فً تعزٌز الإحساس الفلمًٌنظر:‌الربٌعات،‌علً:‌

 .‌185،‌مدخل إلى الصورة والسٌنما،‌والزعبً،‌لؤي:‌1‌،80،‌عدد‌8
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 ات التّرػيخ الدّيشسائيّ وتجمّييا في شعخ أمل دنقل.تقشيّ  -ثانيًا

تختكد عجد مغ قرائج دنقل عمى تقشيّة التّرػيخ الدّيشسائيّ، إذ يتقسّز الذّاعخ فييا دور    
لدّيشسائيّ لتغجو تمظ القرائج أقخب ما تكػف إلى فيمع مرػَّر بالكمسات يُعخَض السرػّر والسخخج ا

أماـ القارغ، فيحيمو في ذىشو إلى صػر تتحخّؾ في إشار أحجاث متدمدمة تتفاعل فيسا بيشيا 
 لتحاكي صػر العسل الدّيشسائيّ.

ج دنقل الّتي تتجمّى فييا لحلظ فإفّ بإمكاف السيتسّيغ بالذّأف الدّيشسائيّ، أف يتّخحوا مغ قرائ   
 الّحؼخخاجيّ الإسيشاريدتيّة مجعّسة ببعس العسل  تقشيات الدّيشسا ومغ بيشيا تقشيّة التّرػيخ، مادّةا 

يمقي الذّاعخ شحرات مشو في قرائجه، وأف يزيفػا عمييا صبغة التّرػيخ الدّيشسائيّ وتقشيّاتو 
اللّافت، وبعسق  يكيّة مسيّدة بخصابيا الخمدؼّ ػثوقػاعجه الخاصّة، ليحيمػىا إلى أفلاـ روائيّة أو ت

 .لمػججاف والعػاشفذعخيّة أحجاثيا السثيخة بأفكارىا، و 

وقج كاف لتقشيّة التّرػيخ الدّيشسائيّ في ديػاف ) تعميق عمى ما حجث( حزػر بارز في عجد    
الذّاعخ إليو  الّحؼ عسجمغ قرائجه، ويسكغ إيعاز ذلظ إلى أسمػب القزّ الحاضخ في عجد مشيا، 

، إذ يزعّ الجّيػاف مجسػعة مغ (1)ـ1967في التّعميق عمى ما حجث بعج ىديسة نكدة حديخاف عاـ 
ومرػَّرة برػر شعخيّة يسكغ إحالتيا إلى صػر القرائج متأثّخة بأسمػب القرّة وعشاصخىا، 

رمدؼّ يشسائيّ سبقالب شعخؼّ سيشسائيّة ناجحة، عبخ تقشيّات التّرػيخ الستشػّعة، لتغجو قرائج 
قػميّة ونفديّة، تتربّغ بسذاعخ اليديسة والقيخ والحدف عمى ششيّة و و و يحيل إلى دلًلًت سياسيّة 

 ما جخػ.

َـ أثخ تقشيّات التّرػيخ الدّيشسائيّ في  يعشي ىحا الغشى الدّيشسائيّ ولً     في الجّيػاف الدّابق، انعجا
قريجة البصاقة الدّػداء مغ ديػاف قرائج ا، كقرائج ودواويغ أخخػ، إذ يسكغ تبيّشيا في عجد مشي

ديػاف  مغقريجة الكعكة الحجخيّة غيخ مشذػرة، وقريجة السميى الرّغيخ مغ ديػاف مقتل القسخ، و 
 .(2) العيج الآتي

                                                           
(1)‌

‌.‌http://www.3rbi.info/Article.asp?ID=64،‌ممال‌من‌مجلة‌العربً،‌أمل دنمل الشاعر المومًجابر:‌‌ٌنظر:‌عصفور،
(2)‌

‌)على‌الترّتٌب(.‌‌60‌،133‌،336الأعمال الشعرٌة،ٌنظر:‌

http://www.3rbi.info/Article.asp?ID=64
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إلًّ أفّ ىحا السبحث التّحميميّ التّصبيقيّ، سيكتفي بجراسة تقشيّات التّرػيخ الدّيشسائيّ في    
 اف في ديػاف )تعميق عمى ما حجث(، وىسا: الحجاد يميق بقصخ الشّجػ، وميتةقريجتيغ اثشتيغ تقع

 عرخية.

 عبخىسايسكغ والػاقع أفّ الجّراسة التّحميميّة ستكتفي بياتيغ القريجتيغ كػنيسا نسػذجيْغ بارزيْغ    
ة سيشسائيّة ومؤثّخاتيا الّتي بُحثت في السبحث الدّابق، بصخيقة إخخاجيّ  التّقشيات التّرػيخيّة تصبيق

ا سوتتعالق لتذكيل فزاء القريجة/ الفيمع، وتكػيغ فكختيسا ودلًلًتي ،يا أدوات التّرػيختتشػّع في
  السشذػدة.

 .الحجاد يميق بقصخ الشّجى - أ

استػحى الذّاعخ في قريجتو ) الحجاد يميق بقصخ الشّجػ( شخريّة تخاثيّة تاريخيّة عخبيّة،    
تػلّى الحكع أيّاـ السعتسج عمى  وقجويو بغ أحسج بغ شػلػف، سارَ ة خُ تتسثّل بالأميخة قصخ الشّجػ ابش

قصخ الشّجػ ابشة خسارويو. عُخِفت اّللّ، واستسخّ في حكسو بعج تػلّي السعتزج بالّلّ، الّحؼ تدوّج 
الأميخة قصخ الشّجػ بفخط جساليا ورجاحة عقميا، كسا اشتُيِخَت بجياز عخسيا الباذخ الّحؼ جيّده 

 .(1)، حتّى قيل إنّو لع يدبق لو مثيلأبػىا ليا

ـ، ليكذف عبخىا عغ مجػ عسق 1969كتب دنقل قريجتو ) الحجاد يميق بقصخ الشّجػ( عاـ    
الأثخ الشّفديّ الّحؼ خمّفتو ىديسة نكدة حديخاف في نفػس الذّعػب العخبيّة، عبخ استحزاره 

الذّاعخ يدتػحي شخريّة قصخ  شّجػ وأبييا خسارويو، ويخػ بعس الباحثيغ إفّ شخريّة قصخ ال
الشّجػ وأبييا خسارويو بعج أف يجخّدىسا مغ دلًلتيسا التّخاثيّة، مزفياا عمييسا دلًلة معاصخة؛ يخمد 
فييا بخسارويو إلى السدؤوليغ العخب الغارقيغ في التّخؼ والخسػؿ، وبقصخ الشّجػ إلى الأرض 

شحػ حديغ إفّ ىحا التّفديخ لً يعجو كػنو تفديخاا الباحثة الجكتػرة ، بيشسا تخػ (2)العخبيّة السدمػبة
؛ فالذّاعخ في رأييا لً يعسج إلى تجخيج الذّخريّتيغ مغ دلًلًتيسا التّخاثيّة، بل إلى تعقيج  مخلاًّ

 .(3)دلًلًت ىحه الذّخريّات، وترعيجىا إلى آفاؽ رمديّة متعجّدة

                                                           
(1)‌

‌.250-2/249،‌عٌان وأنباء أبناء الزمانلأوفٌات ا ٌنظر:‌ابن‌خلكان،‌شمس‌الدٌن‌أحمد‌بن‌محمد:
(2)‌

الصبغة التراثٌة فً ،‌وعبد‌الرحٌم،‌رجب:‌216،‌استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً المعاصرٌنظر:‌زاٌد،‌علً:‌

 .3966،‌مجلة‌الدراسات‌العربٌة،‌كلٌة‌دار‌العلوم،‌جامعة‌المنٌا،‌العدد،‌‌تشكٌل عناوٌن المصائد عند أمل دنمل
(3)‌

،‌مجلة‌كلٌة‌دراسة موازنة بٌن لصٌدة )شبان وفٌمة( لبدر شاكر السٌاب ولصٌدة )الحداد ٌلٌك بمطر الندى( لأمل دنملٌنظر:‌

‌.101،248الآداب‌،‌جامعة‌بغداد،‌العدد‌
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دنقل لً يجخّد  القريجة، حيث إفّ  قخب إلى دلًلًتحديغ أشحػ ويسكغ القػؿ إفّ رأؼ الباحثة    
ا يختكد عميو في  ا تامًّا، بل يتّخح مغ تمظ الجّلًلًت أساسا الذّخريّتيغ مغ دلًلًتيسا التّخاثيّة تجخيجا
تذكيل رمػزىسا الخاصّة في القريجة؛ فخسارويو الحاكع الستخاذؿ في قريجة دنقل، يقتخب مغ 

في خحلًنو لصػلػنية بتجييده جياز ابشتو عمى  شخريّة خسارويو الػاقعيّة في جانب خاصّ يكسغ
، وكحلظ يبجو خسارويو في القريجة حاكساا خاذلًا لأرضو (1)نفقة أمػاؿ الجّولة، ما أدّػ إلى افتقارىا

ا إ يّاىا ىائسةا عمى وجييا دوف خلاص، الدّميبة) قصخ الشّجػ(، غارقاا في تخفو وليػه الخاصّ، تاركا
يميق بيا، لً الفخح، في تعبيخ تيكّسيّ، ومفارقة ساخخة، تحسل في  حتّى أصبح الحجاد ىػ الّحؼ
 شيّاتيا ضعف السيدوـ وقيخه.

جػىخؼّ لسشاسبة قػؿ القريجة ولخمػزىا ودلًلًتيا الخّئيدة، يسكغ تقرّي بعج ىحا التّسييج الو    
يػ القريجة إلى فيمع الّتي يسكغ تػضيفيا فييا، والستسثّمة بتحػيل سيشار  تقشيّات التّرػيخ الدّيشسائيّ 

ر بالكاميخا الدّيشس ئيّة وتقشيّاتيا؛ مغ مػضعيا وحخكتيا وزواياىا، ولقصاتيا، ومؤثّخاتيا الفشّيّة امرػَّ
الّتي لً غشى ليا، لتغجو وكأنّيا عسل سيشسائيّ روائيّ رمدؼّ، نتفخّج عميو ذىشيًّا عمى الػرؽ، 

 اشة، عبخ تزافخ جيػد فخيق سيشسائيّ متكامل.وندتصيع تحػيمو فعميًّا إلى فيمع متحخّؾ عمى الذّ 

سسعيّيَغ جػىخيّيْغ، يذكّلاف ركيدة بشيتيا، ويتشاوباف  مؤثّخيْغتختكد ىحه القريجة الدّيشسائيّة عمى   
في عخض قرّة الدّيشاريػ الذّعخؼّ، وىسا صػت الجػقة  حيشاا، ويتجاخلاف حيشاا آخخ فيسا بيشيسا

 وصػت الخّاوؼ.

أو الخّاقريغ  مجسػعة مغ السغشّيغ وىيصػت الجساعة، وتادسّى بػػ " الكػرس"،  والجػقة ىي   
أو الرّامتيغ أو السعمّقيغ، وتذتخؾ الجػقة في التّسثيل بتعميقيا عمى الأحجاث أو بتحاورىا مع 

رمديّة ، وقج مثّمت الجػقة في قريجة ) الحجاد يميق بقصخ الشّجػ( (2)السسثّميغ أو برستيا السعبّخ
، وجاءت الجػقة في القريجة صػتاا لمكػرس (3)تطار السخمّز والسشقح لقصخ الشّجػ مغ أسخىاان

يسكغ تخيّميا سيشسائيًّا الذّعبيّ الحديغ عمى أحجاث القريجة/الفيمع، و  الّحؼ يعمّق بغشائو، الغشائيّ 
يخورة الأحجاث يراحب تتابع السذاىج والمّقصات، وسدوف رؤية الػجػه، في الخمفيّة  ئيًّاغشا اصػتا 

                                                           
(1)‌

‌.2/250،‌عٌان وأنباء أبناء الزمانوفٌات الأ ٌنظر:‌ابن‌خلكان،‌شمس‌الدٌن‌أحمد‌بن‌محمد:
(2)‌

‌.145،‌المعاصر التمنٌات الدرامٌة والسٌنمائٌة فً البناء الشعريمحمد:‌ٌنظر:‌عجور،‌
(3)‌

،‌دراسة موازنة بٌن لصٌدة )شبان وفٌمة( لبدر شاكر السٌاب ولصٌدة )الحداد ٌلٌك بمطر الندى( لأمل دنملٌنظر:‌حسٌن،‌شذى:‌

‌.101،252مجلة‌كلٌة‌الآداب‌فً‌جامعة‌بغداد،‌العدد‌

‌
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يجخؼ بقصخ الشّجػ، وليزيف تعميقات أساسيّة تخجـ ما وتصػّرىا، ليعبّخ عغ صػت الحدف عمى 
 دلًلة القريجة وأىجافيا في بعس السػاشغ، كسا سيتّزح لًحقاا.

 تبجأ القريجة برػت الجػقة تغشّي:   

 قصخُ الشّجى.. يا خالْ 

 ميخٌ بلا خيّالْ 

..... 

 قصخُ الشّجى يا عيغْ 

 (1)يخةُ الػجييغْ أم

ولكي يتػافق غشاء الجػقة ورمديّة القريجة/ الفيمع، فإفّ عمى ميشجس تقشيّة الرّػت في الفيمع،    
ا عسيقاا؛ ليتػافق رمديًّا مع بُعج  وبالتّعاوف مع رؤية السخخج، أف يجعل غشاء الجػقة وصػتيا بعيجا

 السخمّز والسشقح للأميخة/ الأرض الأسيخة.

يجيًّا، ويطيخ صػت الخّاوؼ، الّحؼ يسثّل الكاميخا السػضػعيّة، جػقة بالتّلاشي تجر يبجأ صػت ال   
لترػّر لشا تفاصيل السذيج الأوّؿ مغ القريجة، وىػ السذيج نفدو الّحؼ كاف يخاه الستفخّج، وىػ 
ا، دوف تفاصيل  يدسع صػت الجػقة تغشّي في السقصػعة الدّابقة، لكشّو كاف يخاه بمقصة عامّة ججًّ

 واضحة، وفي خمفيّتيا صػت الجػقة السغشّيّة:

 صػت:

 كان "خسارويو" راقجًا عمى بحيخة الدئبقْ 

 الحػرْ  شاتُ وكانت السغشّياتُ والب

 .(2) والكافػرْ  يصأْن  فػق السدظِّ 

                                                           
(1)‌

‌.254،‌الأعمال الشعرٌة
(2)‌

‌.254،‌نفسه
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وّؿ مغ القريجة، وىػ مذيج خارجيّ يجخؼ أماـ عة الذّعخيّة الدّابقة السذيج الأتسثّل السقصػ    
بمقصة  ،-حيشسا كاف صػت الجػقة خمفيّة صػتيّة لو- قج التُقِط في بجاية القريجةالقرخ نياراا، و 

ا وبترػيخ بانػراميّ  ،، تَمتَقَط بكاميخا ثابتة مغ زاوية عمػيّة عسػديّة/ زاوية عيغ الصّائخعامّة ججًّ
 أفقيّ شامل يطيخ بحخ القرخ وما حػلو.

 لتحلّ محمّو أصػات ،ئيا صػتُ الجػقة الدّابقبج يتػقّف مع لقصة عامّة تبجأ لقصة ثانية، وىي   
وتتسثّل بأصػات  بعيجة أقخب ما تكػف إلى أصػات الجمبة الستجاخمة، فلا يتبيّغ الستفخّج تفاصيميا،

تمظ المّقصة  ترػَّر .وأصػات الذّخريّات وأفعاليا في السذيجحػؿ قرخ خسارويو الصّبيعة 
أفكيًّا في البجاية، يطيخ بانػراميًّا زاوية عيغ الصّائخ ترػيخاا  اوية عسػديّة/بكاميخا ثابتة مغ ز  العامّة

ا مغ المّقصة الدّابقة  فيو القرخ وما حػلو بترػيخ شامل ا-أكثخ قخباا ووضػحا  .-العامّة ججًّ

تبقى الكاميخا ثابتة في مػضعيا، وتشتقل عجستيا مغ التّرػيخ البانػراميّ الأفقيّ إلى التّرػيخ    
 أكثخ مغ الذّخريّات.سفل، لتيبط تجريجيًّا وتقتخب العسػدؼّ للأ

ا بجانب بحيخة الدّئبق، بيشسا السغشّيات     أمّا المّقصة الثّالثة في السذيج، فترػّر خسارويو راقجا
يغشّيغ ويخقرغ حػلو وىغّ يصأف السدظ والكافػر في دلًلة عمى مجػ البحخ الّحؼ يعيذو. وىي 

 مغ الذّخريّات ميخا متحخّكة تقتخب فييا الكاميخا برػرة تجريجيّةلقصة عامّة متػسّصة، تؤخَح بكا
يا عغ قخب، وتػحي حخكة الكاميخا وأفعالَ  الذّخريّاتِ  لمستفخّجلتتحػّؿ إلى لقصة متػسّصة، تبيّغ 

بيشسا تتّخح حخكة  -خسارويو والخّاقرات -فييا بحيػيّة الأحجاث وتفاعل الذّخريّات فيسا بيشيا
مدتػػ الشّطخ تطيخ حيثيّات السذيج برػرة كمّيّة، تشتقل إلى ؛ الأولى زاوية واياثلاث ز الكاميخا 

 قخيبة زاوية مشخفزة ومغ ثعّ إلىترػيخ عمػيّة تطيخ خزػع السغشّيات وتحلّميغّ لخسارويو، زاوية 
 .ترػّر تدمّط خساوريو وسمصتو بيشسا ىػ راقج بجانب البحيخة

، تخمّي خسارويو عغ شعبو الّحؼ يسثّل في رمديّتو، السذيج الثّانيتشتقل القريجة الدّيشسائيّة إلى    
 بيشسا ىػ غارؽ في ليػه:

 والفقخاءُ والجراوير أمام قرخه السغمق

 يشتطخون الحّىب السبجورْ 



87 
 

 (1)يشتطخون حفشةً صغيخةً.. مغ نػرْ 

عيغ أماـ أبشاء شعبو الفقخاء مجتسوىػ مذيج خارجيّ/ أماـ القرخ السغمق/ نياراا، يرػّر    
مدتخخٍّ  الذّاسع بيشسا ىػ في الجانب الآخخ مغ باحات القرخ -قرخه السغمق في وجػىيع

يشتطخوف خخوجو ورأفتو بحاليع، متأمّميغ أف يسجّ ليع  -بجانب البحيخة وحػلو السغشّيات الخّاقرات
 يج العػف.

ر السذيج بكاميخا متحخّكة، تبجأ بمقصة عامّة متػسّصة مغ زاوية     عمػيّة، تجعل السذاىِج يرػَّ
ا عمى بؤس الذّعب، وسػء حالو. ثعّ تُمتَقَط لقصة ثانية، لقصة متػسّصة عمى مدتػػ الشّطخ،  شاىجا
تقخّب الستفخّج برخيًّا ونفديًّا مغ بعس أفخاد الذّعب بيشسا ىع يشتطخوف بيأس وحدف كبيخيغ خخوج 

 حاكسيع الّحؼ يطشّػنو داخل قرخه السغمق.

ترػَّر جسيعيا بكاميخا مػضػعيّة لً ذاتيّة،  يْغالدّابق يْغرة إلى أفّ لقصات السذيجوتججر الإشا   
ا يػازف  الأميغ تقف فييا الكاميخا مػقف الشّاقل السػضػعيّ  ا محايجا للأحجاث، وتجعل الستفخّج شاىجا

يشسا ويشحاز وججانو السػضػعيّ لمذّعب البائذ، بيو وحياة شعبو، و بيغ حياة خسار وفكخه في نفدو 
وأفعالو، وىحه السذاعخ تثيخىا فيو لً شعػريًّا تقشيّات التّرػيخ يُذحَغ غزباا وقيخاا مغ خسارويو 

الستػافقة والدّياؽ الجّراميّ للأحجاث، ودلًلًتيا الخّمديّة السؤثّخة الّتي يتقرّج السخخج تخكيا في 
 نفػس السذاىِجيغ.

سسثّميغ وإكددػاراتيع، تسثّل داعساا معدّزاا لتمظ إضافة إلى ذلظ، فإفّ ديكػر السذيج وأزياء ال   
السذاعخ لجػ الستفخّج، وعمييا أف تتػافق شكميًّا والفكخة الجػىخيّة الكامشة في التّشاقس الحادّ بيغ 
حياة الحاكع وشعبو، لتشدجع كلّ تمظ السؤثّخات السخئيّة وتتشاغع في تكػيغ الرّػرة السذيجيّة 

 ة برخيّة متشاغسة بيغ الذّكل والسزسػف.الدّيشسائيّة، وتذكيل رؤي

وتختفي أصػات برػت الخّاوؼ الذّاعخ/ الكاميخا السػضػعيّة،  شقػؿالس الثّانييشتيي السذيج    
، ليحلّ محمّيا صػت الجػقة السغشّية مخّة أخخػ، لتبجو خمفيّة سسعيّة لمسذيج  الذّعب تجريجيًّ

 ثّخةا عمى حاؿ قصخ الشّجػ:الثّالث اللّاحق. تغشّي الجػقة مدتاءةا ومتأ

 قصخ الشّجى.. يا عيغْ 
                                                           

(1)
‌.255-254،‌الأعمال الشعرٌة
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 أميخةُ الػجييغْ 

... 

 قصخ الشّجى

 (1)قصخ الشّجى 

، بيشسا مػضػعيّةيعػد صػت الخّاوؼ مخّة أخخػ، ليشقل لشا أحجاث السذيج الثّالث، وكأنّو كاميخا    
 :خ أصػات شخريّات السذيج الثّالثيبجأ صػت الجػقة بالًختفاء تجريجيًّا لتطي

 صػت:

 ىػدجيا يختخق الرّحخاءْ 

 تدبقو الأنباءْ.

 أماميا الفخسانُ ألف ألف

 وخمفيا الخريانُ ألف ألف

 (2)تعبخ في سيشاءْ 

السذيج الثّالث مذيج خارجيّ، يجخؼ في صحخاء سيشاء نياراا، يُطيِخ ىػدج العخوس قصخ    
حتّى قبل أف يخوه. تطيخ أماـ الشّجػ بزخامتو وتسيّده الّحؼ وصل إلى حجّ ذيع صيتو بيغ الشّاس 

اليػدج مجسػعة كبيخة مغ الفخساف، ووراءه مجسػعة أخخػ مغ الفخساف الّحيغ وصفيع الخّاوؼ/ 
الذّاعخ بالخرياف، في إشارة إلى ضعف الحكع العخبيّ، وتخاذؿ الحكّاـ العخب وجيػشيع عغ 

 حساية أرضيع العخبيّة.

ر السذيج في لقصتيْغ، الأولى لقصة    ترػّر اليػدج وجسػع الفخساف  مغ زاوية عمػيّة عامّة يرػَّ
 تؤخحيسثّل الرّحخاء بتفاصيميا(.  عمى خيػليع بيشسا يسذػف في صحخاء سيشاء) ديكػر خارجيّ 

تسذي مع ىػدج قصخ الشّجػ والفخساف، بصخيقة مزصخبة قميلاا متحخّكة مػضػعيّة بكاميخا  المّقصة
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فخساف واليػدج، وتتساشى ورمديّة اضصخاب الحكع العخبيّ عمى حامميا لتتػافق واضصخاب حخكة ال
 وتعثّخه.

أمّا المّقصة الثّانية، فيي لقصة متػسّصة، تؤخح بكاميخا متحخّكة مغ زاوية مدتػػ الشّطخ، يطيخ    
في إشار المّقصة الفخساف الستخاذليغ في الخمف، ويسكغ تخيّميع يديخوف خمف اليػدج لًىيغ 

تجعَّع  يث بزحظ واستيتار، ولً يحخصػف عمى اليػدج وحساية مَغ فيو.يتجاذبػف أشخاؼ الحج
زة ىحه المّقصة بسؤثّخات سسعيّة تتسثّل بأصػات أحاديث الفخساف وضحكاتيع ، وبإضاءة عسيقة معدَّ

بإضاءة خمفيّة عمػيّة عمى اليػدج، الغارؽ في عسق وحجتو وعجـ اكتخاث الفخساف في حساية مَغ 
 .فيو

الفخساف تجريجيًّا بيشسا يدتسخّ السذيج عمى وتيختو، لتعػد الجػقة مغشّيةا برػتيا يختفي صػت    
 الحديغ، الخّاجي خلاص قصخ الشّجػ:

 جػقة:

 قصخ الشّجى.. يا ليلْ 

 تدقط تحت الخيلْ 

.... 

 قصخ الشّجى يا مرخْ 

 (1)قصخ الشّجى في الأسخْ 

تيّ غشائيّ، يحخّؾ عػاشف الستفخّج إفّ الجػقة في السقصػعة الدّابقة ليدت مجخّد مؤثّخ صػ    
بل تعجّت ذلظ إلى  وتُقيَخ عمى حاليا، مع الأميخة قصخ الشّجػ/ الأرض العخبيّة، ويجعميا تتزامغ

 حتسيّةا  نتيجةا قػع الأميخة قصخ الشّجػ في الأسخ؛ مذاركتيا في التّعميق عمى ما تخاه لتكذف لشا و 
ّـ الأمّة العخبيّة، وبدعامتيا في ذلظ الػقتولتدتغيث بسرخ لتخاذؿ الفخساف عغ حسايتيا،   -أ

 وتدتحثّيا عمى إنقاذ الأرض الأسيخة وتخميريا. -حكع جساؿ عبج الشّاصخ

                                                           
(1)‌

‌.256-255،‌الأعمال الشعرٌة



91 
 

 يعػد صػت الخّاوؼ ليشقل أحجاث السذيج الخّابع:   

 ) استسخار(:

 تعبخ في سيشاء

، وفي نزػب الساءْ   تعبخ في مزارب البجْوِّ

 (1) عشج انترافِّ الرّيفْ 

الأفعاؿ السزارعة في الأسصخ الدّابقة في جعل السقصػعة الدّعخيّة تبجو وكأنّيا مادّة تديع    
تجخؼ في نيار  أحجاثوما زالت سيشاريػ سيشسائيّ بحت، يشقل تفاصيل السذيج الخّابع، الّحؼ 

ة واحجة، شخريّة الأميخة لكشّو يقترخ في شخػصو عمى شخريّ و صيفيّ، في صحخاء سيشاء، 
ي تخاذؿ الجسيع عغ حسايتيا. تعبخ الأميخة وحيجةا في صحخاء سيشاء) الجّيكػر الػحيجة، الّت

الخارجيّ الرحخاوؼّ نفدو(، تعاني الطّسأ، وتبحث عغ الساء رمد الخلاص والحخّيّة، لكشّيا لً 
تججه، تبجو تائيةا مخىَقة وحيجة. وىشا يقع دور ميعّ عمى السؤثّخات البرخيّة السسثّمة بالإضاءة 

جيجيّة لمسذيج الّتي تديصخ الطّلاؿ فييا عمة المّقصة، وبالسكياج الدّيشسائيّ، وشبيعة السلابذ التّخا
الّتي تختجييا، وتعابيخ جدج الذّخريّة السؤدّية، بأف تديع جسيعيا في نقل حالتيا الشّفديّة 

 العريبة لمستفخّج.

اريّة مكاف السذيج) صحخاء تسخ تكػف المّقصة الأولى مغ السذيج الدّابق، لقصة عامّة تػحي باس   
عمػيّة تػحي بزعف الذّخريّة وانكدارىا، وبكاميخا مػضػعيّة متحخّكة  زاويةسيشاء(، تؤخَح مغ 

 تسذي مع الأميخة بيشسا ىي تعبخ في الرّحخاء باحثة عغ الساء/ الخلاص.

الأميخة عغ قخب والمّقصة الثّانية في السذيج، لقصة متػسّصة عمى زاوية مدتػػ الشّطخ، ترػّر    
 بيشسا تبجو تائيةا تبحث عغ الساء فلا تججه.

أمّا المّقصة الثّالثة، فيي لقصة قخيبة تخكّد عمى تفاصيل وجو الأميخة وما يعمػىا مغ بؤس     
وحدف وتيو، بإضاءة مشخفزة مغ زاوية جانبيّة تتجاخل فييا الطّلاؿ والأضػاء عمى وجو 
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خفع دراميّة المّقصة، وتػحي ببؤسيا، ولتكػف يّغ تفاصيل الػجو، وتبالذّخريّة، مع غمبة الطّلاؿ؛ لت
 لقصة عاشفيّة مؤثّخة تحخّؾ مذاعخ الستفخّج، وتُعمي مدتػػ التّأثيخ الجّراميّ.

، يتعّ الإيحاء بو عبخ وبيشسا يدتسخّ السذيج الخّابع الػاقعيّ، يتجاخل معو مذيج آخخ متخيَّل   
لى مغ السذيج ء تجريجيّ لمّقصة الحاليّة، وضيػر تجريجيّ لمّقصة الأو تقشيّات برخيّة خاصّة، واختفا

 :بيشسا ما تداؿ قابعة في صحخاء سيشاءيجخؼ في ذىغ الأميخة  الستخيَّل الّحؼ

 تحمع بالػصػل للأردن

 تخخي أعشّة الخيػل حػل مائوِّ 

 (1)تغدل وجو الحدنْ 

إلى بخّ الأماف والخلاص، وتحقيق الػحجة يسثّل السذيج الخامذ حمعَ الأميخة التّائية بالػصػؿ   
 العخبيّة، الّتي تسثّل الخلاص الحكيقيّ لمذّعػب العخبيّة، واستعادة أراضييا ومكانتيا.

ر السذيج الخارجيّ الستخيَّل، نياراا، في الأردف، بيشسا تبجو الأميخة سعيجةا بخلاصيا    مغ  ويرػَّ
أعشّتيا لتذخب مغ نيخ الأردف وتختػؼ بعج  أسخىا وتيييا، وىي تغدل وجػه خيػليا، وتخخي

 .ضسئيا

الأولى لقصة عامّة مغ زاوية عمػيّة بكاميخا  ج الحمع الدّابق بثلاث لقصات:ويسكغ ترػيخ مذي   
شاملاا يبيّغ السكاف الججيج ) الأردف/ نيخ الأردف(، والثّانية لقصة  بانػراميًّا ثابتة ترػّر مطيخاا

مدتػػ الشّطخ تُطيخ الأميخة سعيجة تذخب الساء ىي وخيػليا حجّ  زاوية عامّة متػسّصة عمى
بإضاءة متػسّصة أقخب إلى و  ،الًرتػاء، والثّالثة قخيبة بداوية مشخفزة ترػّر وجو الأميخة الدّعيج

ا، أو زاوية  القػيّة، يصغى فييا الزّػء عمى الطّلّ، مغ زاوية أماميّة تجعل وجو الأميخة أكثخ ىجوءا
و لسدة روحانيّة معيّشة، تستمئ بيا نفديا بعج خلاصيا، لتكػف ىحه المّقصة القخيبة عمػيّة تسشح

رَت في  مشاقزة مغ حيث تقشيّات التقاشيا ودلًلًتيا الشّفديّة، لمّقصة القخيبة الدّابقة الّتي صُػِّ
  السذيج الػاقعيّ الدّابق.
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يعة الرّحخاويّة الثّقيل، الّحؼ يعػد صػت الجػقة، ويتجاخل تجريجيًّا ليحلّ محلّ صػت الصّب   
سيصخ عمى أجػاء السذيج الخّابع الػاقعيّ، إذ ما تداؿ الأميخة وحيجة أسيخة، بلا مشقِح وبلا مريخ 

 معخوؼ. تغشّي الجػقة حديشة، مدتشججةا بسرخ العخوبة:

 قصخ الشجى ... يا مرخ

 قصخ الشجى في الأسخ

 قصخ الشجى

 (1)قصخ الشجى

ا بحث يبجواف صػتاا ترل القريجة إلى ن    يايتيا، بتجاخل صػت الجػقة والخّاوؼ، واتّحادىسا معا
ا يعمّق عمى أحجاث السذيج ا / وحجة قصخ الشّجػ وتيييا في الرّحخاء، لدّادس والأخيخخارجيًّا بعيجا

ة، بقػّة الدّلاح، وبخجعة الحخب بلا حػؿ ولً قػّة، تشتطخ مغ يحخّرىا ويعيج ليا كخامتيا الدّمبي
 تيا:وحيم

 الرّػت والجػقة:

 ... كان خسارويوُ" راقجًا عمى بحيخة الدئبقْ 

 في نػمة القيمػلةْ 

 فس غ يا تُخى يُشقح ىحه الأميخة السغمػلةْ؟

 مغ يا تُخى يشقحىا؟

 مغ يا تُخى يشقحىا؟

 بالدّيف..

 (2)أو.. بالحيمةْ؟
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حجاث السذيج الأوّؿ؛ يعػد السذيج الأخيخ ليجخؼ في السكاف والدّماف ذاتو الّحؼ جخت فييسا أ
ا جانب بحيختو  باحة مغ باحات قرخ الحاكع خسارويو، نياراا وقت القيمػلة، إذ ما يداؿ الحاكع راقجا
الباذخة، غارقاا في نػمو، غيخ مكتخث بسريخ ابشتو الأسيخة، ولً يحخّؾ ساكشاا لإنقاذىا، بيشسا 

العخبيّة، ويعيج ليا كخامتيا، بقػّة  يدتشجج صػت الجػقة والخّاوؼ بسَغ يحخّر قصخ الشّجػ/ الأرض
 الدّلاح، وبخجعة الحخب وحيمتيا. 

ر السذيج الأخيخ ب    لقصات: الأولى لقصة عامّة متػسّصة بكاميخا ثابتة وترػيخ  أربعويرػَّ
بانػراميّ أفقيّ مغ زاوية عيغ الصّائخ، تعػد بالستفخّج إلى باحة القرخ وتخؼ البحيخة، والثّانية، 

بكاميخا متحخّكة تقتخب تجريجيًّا مغ خسارويو لتطيخ تفاصيل نػمتو اليانئة  صة قخيبةلقصة متػسّ 
ا تعسج إلى تذػيو وجو الذّخريّة  ا بداوية مشخفزة ججًّ بجانب البحيخة، والثّالثة لقصة قخيبة ججًّ

شخفس ونقمو برػرة تيكّسيّة ساخخة بيشسا ما يداؿ غارقاا في نػمو مع مؤثّخ صػتيّ لذخيخه يعمػ، لي
ا لمجػقة والخّاوؼ أف يعمّقا برػت واضح: فسَغ تُخػ يشقح الأميخة السغمػلة؟ بالدّيف أو  تجريجيًّا متيحا

 بالحيمة؟ 

ويشتيي السذيج والفيمع معاا بمقصة رابعة أخيخة ترػَّر بكاميخا متحخّكة بداوية مدتػػ الشّطخ تبجأ    
ا كسا بجأ أوّؿ  قخيبة مغ الحاكع وتبتعج تجريجيًّا عشو بيشسا يعػد صػت الجػقة والخّاوؼ عسيقاا بعيجا

القريجة/ الفيمع، ليػحي الًبتعاد والبُعج عمى تعجّد أشكالو التّرػيخيّة والرّػتيّة، بأفّ لحطة 
 الخلاص العخبيّ، واستعادة الأرض الأسيخة، ما زالت بعيجة حتّى ىحه المّحطة.

 قريجة ) ميتة عرخيّة(.  - ب

خيّة( في ديػاف ) تعميق عمى ما حجث( وقج كتبيا الذّاعخ سشة تقع قريجة ) ميتة عر   
ا لفكخة الجّيػاف ومشاسبتو، ووحياا مغ دلًلتو العامّة،  أتيـ، وت1970 فكختيا ودلًلتيا الخّئيدة امتجادا

 ـ.1967الّتي تخمي إلى التّعبيخ عغ الػجع العخبيّ جخّاء ىديسة نكدة حديخاف عاـ 

ا السػت الستجمّي في القريجة بالعرخؼّ؛ لأنّو يأتي ويأتي عشػاف القريجة وا    جخّاء  فيياصفا
 .(1)آلة عرخيّة حجيثة ندبيًّاالسحياع  الّحؼ يعجّ أخبار 
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سيقترخ تصبيق التّقشيّات التّرػيخيّة الدّيشسائيّة في ىحه القريجة عمى السقصع الأوّؿ حدب؛    
، مشفرمة في بشيتيا وفزائيا الخاصّ عغ ذلظ أنّو يذكّل وحجة سيشسائيّة متكاممة بحجّ ذاتيا

 مقصعي القريجة التّالييغ، ومتّرمة معيسا في سياؽ الخّؤية العامّة حدب.

ا، يرػّر بصل القريجة الدّيشسائيّة وقج زاره شبح بسذيج داخميّ  يبجأ السقصع الأوّؿ    / صباحا
ا، يدتسع عبخ السحياع إلى مػجد أنبا  ء الرّباح:السػت بغتة وىػ في غخفتو وحيجا

 فتح السحياع .. واستمقى!

 وكان القجح الداخغُ 

 في وحجتو السدتغخقةْ 

 ي ييبط بغتةْ ح) يجخل الصّيف الّ 

 يدكت السحياع سكتةْ(

 ) مػجد الأنباء(.. -

 ألقت يجه الدّيجارة السحتخقةْ 

 (1)صخّت الشّافحة السشغمقة

وبترػيخ بانػراميّ أفقيّ يرػّر السكاف يبجأ السذيج بمقصة عامّة متػسّصة، تُمتَقط بكاميخا ثابتة    
 السيسّة داخل إشار الكادر، وتذسل السحياع والصّاولة ومقعج الذّخريّة أو سخيخه الجّيكػروتفاصيل 

 .والشّافحة

وتديخ قخيبة، وبكاميخا مػضػعيّة متحخّكة تتابع حخكة الذّخريّة إلى وبمقصة أخخػ متػسّصة    
ثعّ تديخ  ،وىػ يفتح السحياع بػضػح سكغ لمستفخّج مذاىجة البصلي معيا عمى زاوية مدتػػ العيغ،

، لتعػد مخّة أخخػ في حخكتيا بعج أف فتح السحياع الكاميخا وراءه وترػّره مدتمكياا في سخيخه
مع إضاءة خمفيّة  مغ زاوية عمػيّة بديصة، فػقيا القجح الدّاخغ الصّاولة وتقتخب مغوترػّر 
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مى ع إيّاها ، وتخكيتطيخ غفمة الذّخريّة عغ قجحيا الدّاخغو  ا،تعدّز عسق صػرة القجح وحيجا 
 .وانعجاـ تخكيدىا تيييافي إشارة إلى  الصّاولة؛

تشتقل الكاميخا الحّاتيّة الستحخّكة لتأخح لقصة متػسّصة تبجأ مغ زاوية عمػيّة، ترػّر نافحة الغخفة    
فحة ويجخل الغخفة. تيبط الكاميخا مغ الأعمى بعيشيْ الذّخريّة، وىي تمسح شيفاا ييبط بغتةا مغ الشّا

إلى الأسفل ىبػشاا متشاسقاا مع سخعة ىبػط الصّيف/ رمد السػت والذّؤـ، لتعدّز مغ شعػر 
الستفخّج بالخّلبة والخػؼ، وىػ الذّعػر ذاتو الّحؼ يشتاب الذّخريّة أثشاء مذاىجتيا الصّيف ىابصاا، 

ؼ سيحجث جخّاء حخكتيا مغ الأعمى إلى الأسفل، معسّقاا كسا يأتي ىبػط الكاميخا والًىتداز الّح
عمى جػّ القريجة/الفيمع، ومشبئاا  لإحداس الخّلبة والتّػتّخ الّحؼ يخيج الذّاعخ/ السخخج إضفاءه

 بحجوث أمخ عريب.

رخيّة لترػيخ صػرة شيف أو شبح بييئة وملامح وىشا لً بجّ مغ الًستعانة بالخجعة الب    
نفػس الستفخّجيغ لً الذّخريّة؛ تتشاسب وميسّة تخؾ شابع الخػؼ والقمق مشو في سيشسائيّة خاصّة 

ستختّبة عمى ىبػشو في الغخفة دوف أف ال الشّفديّة فالذّخريّة لً تخػ الصّيف، بل ىي تحيا الآثار
 .تذعخ بػجػده

، فيدكت أمّا السؤثّخ الدّسعيّ الستسثّل برػت السحياع عشجما فتحو البصل في بجاية السذيج   
فجأة ويختفي بسجخّد ىبػط الصّيف إلى الغخفة، لتتحػّؿ السادّة الدّسعيّة مع ىبػشو في السذيج إلى 
صػت السحيع معمشاا عغ بجء مػجد الأخبار، الّتي يدتجؿّ الستفخّج أنّيا نذخة لغ تبعث عمى 

 التّفاؤؿ؛ فقج تدامغ وقتيا ودخػؿ الصّيف السذؤوـ.

ليج البصل وىي تمقي  مغ زاوية عمػيّة ل الكاميخا لتأخح لقصة قخيبةتشتقوبخؤية مػضػعيّة،    
ا دوف وعي مشو، بعجما سسع صػت السحيع معمشاا عغ مػجد الأنباء ، الدّيجارة السحتخقة أرضا

وتديع ىحه المّقصة القخيبة في تبيّغ لغة جدج يج الذّخريّة، الّتي تطيخ مختعذة وىي تمقي 
 رمديّة إلى مجػ تػتّخىا وخػفيا مسّا ستدسعو عبخ السحياع. الدّيجارة دونسا انتباه؛ في

تعػد الكاميخا الستحخّكة ذاتيا في المّقصة الدّابقة وتشتقل مغ المّقصة القخيبة لميج صاعجةا إلى    
الأعمى لترػّر نافحة الغخفة  بداوية مدتػػ العيغ، مع مؤثّخ سسعيّ في الخمفيّة ) صػت صخيخ( 

 خ والخّلبة في السكاف، إلى جانب الطّلاؿ الكثيفة السحيصة بالشّافحة.لتعديد جػّ التّػتّ 
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أمّا إضاءة ىحا السذيج فيي إضاءة تخاجيجيّة خفيفة، يستدج الزّػء والطّل فييا مشاصفة؛    
 لإضفاء الصّابع الرّباحيّ عبخ الزّػء، والصّابع السقمق السحيط في السكاف عبخ الطّلاؿ.

ا أفعاؿ الصّيف بعج ىبػشو الغخفة، وردّة فعل يكسل الذّاعخ/ السخخ     ج أحجاث السذيج، واصفا
 الذّخريّة بعج سساعو مػجد الأخبار:

 ) يعبخ الغخفة :

 فػق الحائط الأزرق.. صػرةْ 

 ضلّ يجمػ تحتيا خشجخ ه.. مبتدسا(

 مجّ ساقيوِّ،

 وكان الخّعب في عيشيوِّ  

 صار الرّػتُ والسػتُ 

 عجوِّا واحجًا

 (1)مشقدسا!

ر بمقصة عامّة متػسّصة مأخػذة ت    سثّل الأسصخ ما بيغ القػسيغ وصفَ الصّيف، الّحؼ يرػَّ
بكاميخا متحخّكة عمى مدتػػ العيغ، تلاحق الصّيف وىػ يعبخ أرجاء الغخفة متأمّلاا فييا. تقتخب 

ا مغ الجّيكػر) حائط الغخفة الأزرؽ وعميو صػرة  ،الكاميخا بمقصة متػسّصة قخيبة لترػّر جدءا
، وتدتعيغ بتقشيّات الإضاءة لتعسيق أبعاد بػجية الشّطخ الحّاتيّة؛ بعيشيْ الصّيف ونطخاتو عمّقة(م

 الرّػرة وإبخازىا عمى الحائط.

تقتخب فييا مغ الصّيف الػاقف أماـ  سفميّة تشتقل الكاميخا الستحخّكة ذاتيا إلى زاوية مشخفزة   
) إكددػار ميعّ لذخريّة الصّيف  مػ خشجخهالرّػرة، وتطيخه بييئة السشترخ القػؼّ، وىػ يج

، الّحؼ لع يكذف فييامبتدساا بخبث يػحي بخغبتو في قتل مَغ  تحت الرّػرة ورمديّتيا إلى السػت(
ا الأمخ لخياؿ القارغ، إلًّ أفّ  السخخج الدّيشسائيّ لً الدّيشاريدت أو الذّاعخ عغ ىػيّتو، تاركا

                                                           
(1)‌

‌.269،‌الأعمال الشعرٌة
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اتخؾ محتػػ الرّػرة فارغاا معتسيدتصيع  ر مزسػف عمى خياؿ الستفخّجيغ، فعميو أف يرػّ  جا
، الّتي مغ السسكغ أف تكػف صػرة الذّخريّة نفديا، أو صػرة بصل أمسيّ عخبيّ؛ في الرّػرة

في قتل الخّوح السعشػيّة لمذّخريّة والقزاء  -وىػ رمد السػت والذّؤـ-إيحاء بخغبة الصّيف 
ة بصػليّة، ما زالػا متسدّكيغ برػرتيا الخّومانديّة عميو، أو قتل ما تبقّى لمعخب مغ شحرات قػميّ 

 باعثاا لبريز الأمل في نفػسيع السقيػرة بعج ىديسة حديخاف.

يشتيي السذيج الأوّؿ بكاميخا مػضػعيّة ثابتة، ترػّر الذّخريّة بمقصة أمخيكيّة عمى مدتػػ    
لكاميخا عسػديًّا إلى الأعمى العيغ تطيخ السسثّل بػضػح وىػ مدتمقٍّ عمى سخيخه، ثعّ يختفع رأس ا

، مع تدويع لمعجسة والًقتخاب مغ وجو الذّخريّة وتبيّغ ملامح الخّعب في عيشيو، الّحؼ  قميلاا
سيشتقل بجوره إلى القارغ/الستفخّج، ويجرؾ سبب رعب الذّخريّة؛ الكامغ في خػفو مسّا سيحيعو 

) الصّيف(، وجياف لعسمة واحجة  السحياع مغ أخبار، إذ يربح الرّػت) السحياع( حيشيا والسػت
 تحارب الذّخريّة وتحاوؿ القزاء عميو.

يشتقل السقصع الذّعخؼّ الدّيشسائيّ إلى مذيجَيْغ متجاخميْغ، متشاوبيْغ فيسا بيشيسا: مذيج داخميّ    
نيارؼّ، يرػّر الذّخريّة وىي ما زالت قابعة في مكانيا في الغخفة، ومذيج خارجيّ نيارؼّ 

ل الحياة السدتسخّة في الخارج عمى مدتػياتيا وأشكاليا الستشػّعة في إشارة إلى يرػّر تفاصي
استسخاريّة الذّخريّة وتقػقعيا عمى نفديا ادخل فزائيا السميء بسذاعخ القمق والخػؼ، يقػؿ 

 الذّاعخ:

 ضلّ في مقعجهِّ 

 سار التّخامْ 

 وىػ في مقعجهِّ 

 كمّت يجا بائعة الخبد الرّغيخةْ 

..  وىػ في مقعجهِّ

،  كفّ فحيح الرّستِّ في السحياعِّ
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 وانداب " الدّلام"

 وىػ في مقعجهِّ 

 ) مػجد أنباء الرّباحْ(-

 وىػ في مقعجهِّ 

 في يجه سيجارة ممترقةْ 

.. صػرة  (1) !وعمى الحائطِّ

بكاميخا مػضػعيّة ثابتة، ومغ زاوية مدتػػ العيغ، وبمقصة أمخيكيّة متػسّصة، يرػّر السخخج    
ا في مقعجه شػاؿ السذيج،السذيج الجّاخميّ الثّ  يدتسع إلى نذخة أخبار  ابت، إذ يطيخ البصل جالدا

 )مؤثّخ سسعيّ مدتسخّ مغ السذيج الأوّؿ يرست حيشاا ويطيخ حيشاا آخخ(، الرّباح عبخ السحياع
ومعالع القمق والتّػتّخ بادية عمى محيّاه، مع ملاحطة ضخورة تشػيع تعابيخ القمق الجدجيّة لتتغيّخ 

لقصة في السذيج، ليطيخ ذلظ بػضػح عشج التّشاوب بيغ لقصات السذيج الجّاخمي، ولقصات مع كلّ 
 السذيج الخارجيّ.

فيبجأ بكاميخا مػضػعيّة ثابتة، ترػّر الحياة في الخارج ترػيخاا بانػراميًّا  أمّا السذيج الخارجيّ    
ـ/ القصار في كادرىا عغ بعج، مع تطيخ صػرة التّخا أفكيًّا بداوية عيغ الصّائخ، بمقصة بعيجة عامّة،

مؤثّخ سسعيّ في الخمفيّة يستدج فيو صػت القصار مع أصػات الصّبيعة والشّاس والحياة في 
ثعّ يشخفس رأس الكاميخا تجريجيًّا مغ الأعمى إلى الأسفل ليقتخب شيئاا فذيئاا مغ الأحجاث  الخخاج،

 الّتي تجور في السذيج الخارجيّ.

ا عمى أرض الػاقع، ثعّ، وبكاميخا مػ     ضػعيّة متحخّكة، يرػّر السخخج تفاصيل الحياة خارجا
ويبجأ بمقصة عامّة أقخب إلى الستػسّصة عمى زاوية مدتػػ العيغ ترػّر القصار وقج انصمق في 

)الّتي تكػف قخيبة مغ القصار( ترػّرىا  سيخه، ثعّ تتحخّؾ الكاميخا باتّجاه بائعة الخبد الرّغيخة
، تقتخب مشيا شيئاا فذيئاا وتيبط عمى زاوية مدتػػ الشّطخ،  بمقصة متػسّصة مغ زاوية عمػيّة قميلاا

 والسكياج السلابذ يْ وتطيخ الصّفمة الرّغيخة تبجو عمييا علامات التّعب والزّعف، وىشا لً بجّ لفشّيَّ 
                                                           

(1)‌
‌.270-269،‌الأعمال الشعرٌة
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في إشارة إلى  عمى بؤسيا وضعفياوىيئتيا العامّة ، لتجؿّ أزياؤىا وعسميابيغ ىيئة الفتاة  اأف يػفّق
 بؤس الحكػمات العخبيّة وسػء حاؿ شعبيا. 

بمقصة متػسّصة  يشتيي السقصع الدّيشسائيّ بمقصة أخيخة مغ السذيج الجّاخميّ، ترػّر الذّخريّة    
بأصابع  السمترقةيجارة دّ ال وكاميخا متحخّكة تقتخب أكثخ مغ يج الذّخريّة بداوية عمػيّة لترػّر

؛ في إشارة تػحي بأفّ ريّة تػتّخىا، بيشسا ما زالت الرّػرة معمّقة عمى الحائطيجىا، معبّخة عغ استسخا
ا في الغخفة، يجمي خشجخه تحت الرّػرة، ومعو كلّ العبء الشّفديّ الّحؼ  الصّيف ما زاؿ مػجػدا
يمقي بو عمى كاىل الذّخريّة دوف أف تخاه، لكشّيا ما تداؿ تذعخ بثقل حزػره، مثقمةا بالقمق 

 يشسا تدسع مػجد الأنباء السذؤوـ عبخ إذاعة الرّباح.واليسػـ ب

وعمى مدؤوؿ السػنتاج في الفيمع أف يقصّع لقصات السذيجيْغ، ويشاوب بيشيسا في العخض، ما    
يديع في خمق التّأثيخ الشّفديّ السشذػد لجػ الستفخّجيغ، عبخ عقجىع مػازنة مؤلسة بيغ ثبات 

إلى نذخة الرّباح، الّتي تكبح قجرتيا عمى الًنخخاط في  الذّخريّة عمى فعل الجمػس والًستساع
ا، الأمخ الّحؼ يثيخ في نفػسيع التّعاشف مع قمق الذّخريّة  تفاصيل الحياة الستعجّدة الحيػيّة خارجا

 واضصخابيا وسمبيّتيا الّتي لع تدتصع اليخب مغ قيػدىا وحرارىا الخانق) قيػد السحياع(. 

فاعل لتقشيّة التّرػيخ الدّيشسائيّ، ولآليّاتيا عمى مدتػياتيا الستعجّدة وىكحا يطيخ مجػ الأثخ ال   
مغ اختيخا دقيق لسػقع لمكاميخا، ولحخكتيا، ولداوية التّرػيخ السشاسبة، ولحجع المّقصة، يطيخ مجػ 

ؽ أثخىا في الًرتقاء بالقريجة الدّيشسائيّة في حاؿ شُبّقات برػرتيا الجّقيقة، الّتي لً تغفل دور سيا
الأحجاث والعاشفة السديصخة عمييا، فتتّخحىسا إشاراا عامًّا تتساشى وكيشػنتو، لتكػف عشرخاا فاعلاا 

 آثار أقػػ.لً ىادماا، يأخح بيج رؤية القريجة، ويدسػ بيا إلى آفاؽ أوسع، و 
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 الخاتسة.

 خمز البحث إلى الشّتائج الآتية:

خػ؛ فتجاوز الذّعخ بانفتاحو ىحا حاجدَ انفتح فشّا الذّعخ والدّيشسا عمى الفشػف الأخ -1
مع الفشػف  -الفغّ الدّابع-الشّسصيّة والتّقميجيّة، داخلاا دائخة الحجاثة، كسا انريخت الدّيشسا

الدّابقة ليا في سخديّة حكائيّة تُشقَل عمى ىيئة تكشػلػجيّة بتقشيّات خاصّة تصػّرت عبخ 
 الدّشيغ.

تكازىسا برػرة جػىخيّة عمى الرّػرة الستشاغسة إيقاعيًّا يتعالق فشّا الذّعخ والدّيشسا عبخ ار  -2
في القريجة وفي الفيمع، مع اختلاؼ في كيشػنة كلّ مغ الرػّرتيْغ، وىػ ما تسميو شبيعة 

 كلّ نسط فشّيّ مشيسا.
يتقاشع فشّا الذّعخ والدّيشسا بامتلاكيسا أدوات الخياؿ، واستحزار الجساؿ، والعاشفة   -3

 ى إعادة بمػرة الػاقع في عالسيسا الفشّيّ.القػيّة، والقجرة عم
الدّيشسا الذّعخيّة ىي نتاج تػضيف خرائز الفغّ الذّعخؼّ عمى الفيمع الدّيشسائيّ ليتزسّغ  -4

، وليذسل مػاقف متعجّدة الأبعاد، غشيّة بالكيع  شحشات عاشفيّة قػيّة، تشقَل بإحداسٍّ عاؿٍّ
 الإندانيّة، وتجارب الحياة الػاقعيّة.

يجة الدّيشسائيّة مذاىجَىا وصػرىا الذّعخيّة بأسمػب أقخب إلى السادّؼّ مشو إلى تشقل القر -5
، عبخ استعارتيا تقشيّات الدّيشسا بذكل مباشخ، أو غيخ مباشخ، لتربح القريجة الحدّيّ 

أقخب إلى فيمع سيشسائيّ يُذاىَج في السخيّمة عبخ الكمسات، ويسكغ تسثيمو فيمسيًّا برػر 
 ى شاشة الدّيشسا.مخئيّة متحخّكة عم

التّقشيّات الفشّيّة ىي شخؽ وأساليب تداعج السبجع في الػصػؿ إلى الذّكل الفشّيّ  -6
السصمػب، وتشصػؼ عمى قػاعج ونطخيّات خاصّة تداعج الحذّ الفّشيّ عمى التّجمّي 
برػرتو الإبجاعيّة، عبخ تحقيق الفشّاف لمتّػازف الزخورؼّ بيغ الذّعػرؼّ وغيخ الذّعػرؼّ 

 سمو الفشّيّ.في ع
الدّيشاريػ الدّيشسائيّ ىػ أساس الفيمع، وىػ قرّة تُخوػ بالرّػر، ويختكد في أسمػبو عمى  -7

الجسل السػجدة الػاضحة، مُراغةا بالفعل السزارع، ومكتفياا بػصف أمكشة السَذاىج 
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ا عغ الػصف السباشخ  وأزمشتيا والحالًت الشّفديّة لمسثّميغ عبخ حخكاتيع وأفعاليع بعيجا
 لرّخيح.ا

استعار الذّعخ الحجيث تقشيّة الدّيشاريػ الدّيشسائيّ، فطيخت قريجة الدّيشاريػ ، لتكػف  -8
الّتي تقتخب مغ لغة الدّيشاريػ مغ حيث الإيجاز والتّمسيح -قرّة تُخوػ بالمّغة الذّعخيّة 
 وتختكد عمى عجد مغ السَذاىج السخئيّة والسدسػعة، الّتي -البعيج عغ التّرخيح السباشخ

 يشتج عغ تجاخميا وتعاقبيا قرّة ما.
تتجمّى تقشيّة الدّيشاريػ في القريجة الحجاثيّة بسطيخيْغ شعخيّيْغ، أوّليسا: تقديع القريجة  -9

إلى مذاىج ولػحات متتابعة كسا ىػ الحاؿ في الدّيشاريػ الدّيشسائيّ، وثانييسا: تخصيط 
سسثّميغ وحالًتيع الشّفديّة تساماا السشاضخ؛ فتقػـ القريجة بػصف السكاف والدّماف وىيئة ال

 كسا يفعل الدّيشاريػ. 
تجاخل مطيخا قريجة الدّيشاريػ الدّابقيغ في القريجة الدّيشسائيّة عشج الذّاعخ أمل  -10

، فقدّع قرائجه الدّيشاريػيّة إلى مذاىج ولػحات متتابعة، مزسّشاا فييا تخصيط دنقل
 يحائيّة شعخيّة حيشاا آخخ.السشاضخ بأسمػب شعخؼّ برػرة مباشخة حيشاأ، وإ

تسثّل قريجة ) مغ محكّخات الستشبّي( الػاقعة في ديػاف) البكاء بيغ يجؼ زرقاء  -11
اليسامة( مثالًا عمى القريجة الدّيشسائيّة القائسة عمى بشية سيشاريػ متيغ متخابط الأجداء، 

ا بالفكخة الّتي تقػـ عمى البػح بسجػ بؤس الذّاعخ مغ تخاذؿ الحكّاـ  العخب ما أدّػ بجءا
ـ، مػراا بالًستيلاؿ، إلى التّصػيخ، ووصػلًا مشو إلى ىبػط 1967إلى ىديسة حديخاف 

 الحجث/الشّياية.
مغ محكّخات الستشبّي( سساتِ الدّيشاريػ الدّيشسائيّ مسثّمةا ) يعتسج دنقل في قريجتو -12

 بالػضػح والًخترار السكثّف في وصفو أمكشةَ مذاىج قريجتو وأزمشتيا وحالًت
 شخريّاتيا.

يطيخ سيشاريػ السذيج الػاحج جميًّا في قريجة ) رمديذ( الػاقعة في ديػاف  -13
قرائج غيخ مشذػرة(؛ إذ تُبشى القريجة عمى سيشاريػ يبجو لمػىمة الأولى أنّو قائع عمى )

تربح القريجة  لكغ بتجسيع ىحه المّقصات السشفرمة،مذيج واحج بسكاف وزماف ثابتيغ، 
 سة عمى مذيج سيشاريػ متكامل.كمّيا قريجة قائ
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ا  -14 تسثّل قريجة) مغ أوراؽ "أبػ نػاس"( الػاقعة في ديػاف ) العيج الآتي( أنسػذجا
لقريجة الدّيشاريػ القائع عمى السذاىج الستعجّدة الستتابعة، الّتي تذكّل في تخابصيا السجسَل 

اعخ العبّاسيّ أبي نػاس فكخة سيشاريػ القريجة الّتي تقشّع فييا الذّاعخ السرخؼّ بقشاع الذّ 
معباخاا برػتو وببعسٍّ مغ حيثيّات حياتو السُذار إلييا في القريجة عغ فكخة سيشاريػ 

 قريجتو وتفاصيل أحجاث مَذاىجه.
ا في قريجة  -15 يطيخ نسصا سخد الدّيشاريػ؛ الحّاتيّ  والسػضػعيّ متشاوبيْغ معا

جة تحسل رؤية رمديّة تحػؼ (، وىي قري8)الصّيػر( الػاقعة في ديػاف ) أوراؽ الغخفة 
ا بالقمق وانعجاـ الأماف في الػشغ، وتسثّل الكاميخا الذّعخيّة/الدّيشسائيّة في  ا مفعسا إحداسا
القريجة نسط الدّخد السػضػعيّ ووجية الشّطخ السحايجة في رواية الأحجاث، أمّا صػت 

اعخ صػرة الصّيػر الذّاعخ فيحسل في شيّاتو نسط الدّخد الحّاتيّ الّحؼ يتقسّز فيو الذّ 
 معبّخاا ىػ الآخخ عغ خػفو وقمقو مثميا تساماا، وانعجاـ إحداسو بالأماف في الػشغ.

تعجّ تقشيّة التّرػيخ الدّيشسائيّ مغ أىعّ تقيشيّات الدّيشسا؛ إذ تقػـ فييا الكاميخا  -16
ة وبسيارة بتشفيح وجيات الشّطخ السكتػبة أو السشصػقة تشفيحاا عسميًّا بخؤية السخخج الإبجاعيّ 

 السرػّر التّقشيّة.
تتلاقى الرّػرتاف الذّعخيّة والدّيشسائيّة؛ فالقريجة الدّيشسائيّة نتاج أدبيّ يذبو  -17

الفيمع، والذّاعخ والدّيشسائيّ يتّفقاف عمى تػليج السعاني الججيجة عبخ الرّػر، أو تحػيل 
 السعاني صػراا.

ػرة الدّيشسائيّة، بيشسا رؤية عجسة الكاميخا ىي السدؤوؿ التّقشيّ عغ صشاعة الرّ  -18
السخخج والسرػّر ىي السدؤوؿ الفشّيّ عغ صشاعة إبجاعيا، أمّا في الرّػرة الذّعخيّة 

مخخج قريجتو ومرػّرىا ومبتكخ صػرىا، عبخ أدوات الإبجاع الدّيشسائيّة فإفّ الذّاعخ 
 الفشّيّ مدتعيشاا بتقشيّات التّرػيخ الدّيشسائيّ.

، والكاميخا ىي الرّػت الّحؼ يخوؼ الأىعّ لقرّة الفيمع ىػ الخّاوؼ  السخخج    -19
القرّة عبخه، ومغ ىشا اكتدبت الكاميخا أىسّيّتيا الكبخػ في الدّيشسا، فيي ليدت مجخد 

لإحداس الّحؼ يخيج السخخج آلة، إنيا الأداة السعبّخة عغ الحجث، والػسيمة السػصمة ل
، الّتي يجب عمى السخخج أف يأخحىا إثارتو، عبخ مػقعيا، وحخكتيا، وزوايا ترػيخىا

ا بعيغ العشاية ودقّة الًختيار بسا يتلاءـ والدّياؽ الجّراميّ للأحجاث.  جسيعا
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تختكد عجد مغ قرائج دنقل عمى تقشيّة التّرػيخ الدّيشسائيّ، إذ يتقسّز     -20
 الذّاعخ فييا دور السرػّر والسخخج الدّيشسائيّ لتغجو تمظ القرائج أقخب ما تكػف إلى
ر بالكمسات يُعخَض أماـ القارغ، فيحيمو في ذىشو إلى صػر تتحخّؾ في إشار  فيمع مرػَّ

 أحجاث متدمدمة تتفاعل فيسا بيشيا لتحاكي صػر العسل الدّيشسائيّ.
لتقشيّة التّرػيخ الدّيشسائيّ في ديػاف ) تعميق عمى ما حجث( حزػر بارز في  -21

قزّ الحاضخ في عجد مشيا، الّحؼ عجد مغ قرائجه، ويسكغ إيعاز ذلظ إلى أسمػب ال
 .ـ1967عسج الذّاعخ إليو في التّعميق عمى ما حجث بعج ىديسة نكدة حديخاف عاـ 

في ديػاف  تافو) ميتة عرخيّة( الػاقعمثّمت قريجتا ) الحجاد يميق بقصخ الشّجػ(  -22
 ػيخيّةنسػذجيْغ بارزيْغ يسكغ عبخىسا تصبيق التّقشيات التّر (تعميق عمى ما حجث)

، بصخيقة إخخاجيّة سيشسائيّة تتشػّع فييا أدوات التّرػيخ، وتتعالق لتذكيل فزاء ومؤثّخاتيا
 القريجة/ الفيمع، وتكػيغ فكختيسا ودلًلًتيسا السشذػدة. 

تجمّت أنػاع المّقصات الخّئيدة والثّانػية في القريجتيغ الدّابقتيْغ، بسا يتػافق  -23
ومذيج، وبسا يعكذ الحالًت الشّفديّة لذخريّاتيا  واليجؼ الجّراميّ لكلّ حجث ولقصة

بإمكاف السيتسّيغ بالذّأف الدّيشسائيّ، أف يتّخحوا مغ قرائج دنقل الّتي تتجمّى  وأحجاثيا.
فييا تقشيات الدّيشسا ومغ بيشيا تقشيّة التّرػيخ، مادّةا سيشاريدتيّة مجعّسة ببعس العسل 

في قرائجه، وأف يزيفػا عمييا صبغة  الإخخاجيّ الّحؼ يمقي الذّاعخ شحرات مشو
التّرػيخ الدّيشسائيّ وتقشيّاتو وقػاعجه الخاصّة، ليحيمػىا إلى أفلاـ روائيّة أو تػثيكيّة مسيّدة 

 بخصابيا الخمدؼّ اللّافت، وبعسق أفكارىا، وبذعخيّة أحجاثيا السثيخة لمػججاف والعػاشف.
 

 

 

 

 

 



114 
 

 السرادر والسخاجع

 الكتب. -أوّلً 

، تخجسة: إبخاليع العخيذ، دار الصّميعة لمصّباعة عمع جسال الدّيشساآجيل، ىشخؼ:  -
 .1980بيخوت، الصّبعة الأولى،  -والشّذخ

الدّعػديّة،  -، تخجسة: عادؿ سلامة، دار السخّيخنطخيّة الأدبأرف آوستغ، ووليظ رنيو:  -
 .1992الصّبعة الثّالثة، 

، تخجسة: أحسج  الحزخؼ، الييئة السرخيّة قػاعج المّغة الدّيشسائيّةنييل: أريخػف، دا -
 .1997مرخ، دوف شبعة،  -العامّة لمكتاب

تخجسة:  أساسيّات الإخخاج الدّيشسائيّ) شاىج فيمسظ قبل ترػيخه(،بخوفيخيذ، نيكػلًس:  -
 .2014القاىخة، الصّبعة الأولى،  -أحسج يػسف، السخكد القػميّ لمتّخجسة

، ندخة إلكتخونيّة، سيشاريػ الفيمع الدّيشسائيّ ونل، أدرياف: بخ  - ، تخجسة: مرصفى محخـ
 مكتبة نػر الإلكتخونيّة.

، تخجسة: قاسع السقجاد، دار نيشػػ لمجّراسات والشّذخ فغّ كتابة الدّيشاريػتػروؾ، جاف:  -
 .2014دمذق،  -والتّػزيع

فائد بذػر، ندخة إلكتخونيّة، ، تخجسة: معجع السرصمحات الدّيشسائيّةجػرنػ، مارؼ:  -
 مكتبة نػر الإلكتخونيّة.

، دار غيجاء لمشّذخ القريجة السخكّدة في شعخ عبج الخّزاّق الخّبيعيحديغ، شلاؿ:  -
 .2017الأردف، دوف شبعة،  -والتّػزيع

، عمي:  - دائخة  أدوات ججيجة في التّعبيخ الذّعخيّ السعاصخ) الذّعخ السرخيّ نسػذجًا(،حػـ
 .2000الذّارقة، دوف شبعة،  -الإعلاـالثّقافة و 

، تحقيق: وفيات الأعيان وأنباء أبشاء الدّمانكاف، شسذ الجّيغ أحسج بغ محسّج: ابغ خمّ  -
 بيخوت. -إحداف عبّاس، دار صادر

، تخجسة: أحسج يػسف، كتابة سيشاريػ الأفلام القريخةداندايجخ كيغ،  وكػبخ بات:  -
 .2011القاىخة، الصّبعة الأولى،  -السخكد القػميّ لمتّخجسة



115 
 

(، تخجسة: أحسج فكخة الإخخاج الدّيشسائيّ ) كيف تربح مخخجًا عطيسًاداندايجخ، كيغ:  -
 .2009القاىخة، الصّبعة الأولى،  -د القػميّ لمتّخجسةيػسف، السخك

 القاىخة. -، مكتبة مجبػليالأعسال الذّعخيّةدنقل، أمل:  -
 -، تخجسة: محسّج مشيخ الأصبحي، مشذػرات وزارة الثّقافةتذخيح الأفلامديظ، بخنارد:  -

 .2013سػريّا، الصّبعة الدّادسة،  -السؤسّدة العامّة لمدّيشسا
 ، مكتبة مرخ ودار مرخ لمصّباعة.شّقج الفشّيّ الراغب، نبيل:  -
، مشذػرات وزارة التّرػيخ السذيجيّ في الذّعخ العخبيّ السعاصخالخّواشجة، أميسة:  -

 .2015الأردف، الصّبعة الأولى،  -الثّقافة
، ميخائيل:  -  -، تخجسة: عجناف مجانات، دار الفارابيأحاديث حػل الإخخاج الدّيشسائيّ روـ

 .1981الأولى، بيخوت، الصّبعة 
الكػيت، الصّبعة الأولى،  –، دار سعاد الرباح أمل دنقل الجشػبيّ الخّويشي، عبمة:  -

1992. 
، دار الفكخ استجعاء الذّخريّات التّخاثيّة في الذّعخ العخبيّ السعاصخزايج، عمي:  -

 .1997القاىخة، دوف شبعة،  -العخبيّ 
القاىخة، الصّبعة الخّابعة،  -تبة ابغ سيشا، مكعغ بشاء القريجة العخبيّة الحجيثةزايج، عمي:  -

2002. 
سػريّا، دوف  -، الجامعة الًفتخاضيّة الدّػريّةمجخل إلى الرّػرة والدّيشساالدّعبي، لؤؼّ:  -

 .2020شبعة، 
الخصاب الدّيشسائيّ بيغ الشّطخيّة والتّصبيق) تصبيقات في الفيمع الدّمساف، حدغ:  -

 الأردف. -مشذػرات دار ابغ الشّفيذالعخاقي(، 
، ندخة إلكتخونيّة، مكتبة نػر الجّرّة البييّة في الفشػن الدّيشسائيّةسمػانذ، مايكل:  -

 الإلكتخونيّة.
تخجسة: مجاىج عبج السشعع،  ،مػسػعة تاريخ الدّيشسا في العالعسسيث، جيػفخؼ:  -

 مرخ.-السذخوع القػمي لمتخجسة
 -صي، مشذػرات عػيجات، تخجسة: ميذاؿ عاالجساليّة عبخ العرػرسػريػ، اتياف:  -

 .1982باريذ، الصّبعة الثّانية،  -بيخوت



116 
 

، تخجسة: أحسج الحزخؼ، دار الصشاني لمشّذخ كتابة الدّيشاريػ لمدّيشساسػيغ، دوايت:  -
 .2010القاىخة، الصّبعة الثّانية،  -والتّػزيع

ى السجمذ الأعم اتّجاىات الإبجاع في الرّػرة الدّيشسائيّة السرخيّة،شيسي، سعيج:  -
 .2003القاىخة، الصّبعة الأولى،  -لمثّقافة

، السجمذ الػششيّ لمثّقافة عرخ الرّػرة الإيجابيّات والدّمبيّاتعبج الحسيج، شاكخ:  -
 .2005الكػيت، دوف شبعة،  -والفشػف والآداب

، -القاىخة -، سمدمة كتب دراسات سيشسائيّةأساسيّات كتابة الدّيشاريػالعتخ، عمي:  -
 .2015الصّبعة الأولى، 

، دائخة الثّقافة التّقشيّات الجّراميّة والدّيشسائيّة في البشاء الذّعخيّ السعاصخعجػر، محسّج:  -
 .2010الذّارقة، الصّبعة الأولى،  -والإعلاـ

، السخكد الثّقافيّ الرّػرة الفشّيّة في التّخاث الشّقجيّ والبلاغيّ عشج العخبعرفػر، جابخ:  -
 .1992الثة، بيخوت، الصّبعة الثّ  -العخبيّ 

 .2008الخّياض، الصّبعة الأولى،  -، عالع الكتبمعجع المّغة السعاصخةعسخ، أحسج:  -
، السجمذ الػششيّ لثّقافة والفشػف السجيشة في الذّعخ العخبيّ السعاصخأبػ غالي، مختار:  -

 .1995الكػيت، دوف شبعة،  -بوالآدا
، تخجسة: أحسج يػسف، السخكد الفيمسػسػفي نحػ فمدفة لمديشسافخامبتػف، دانييل:  -

 .2009القاىخة، الصّبعة الأولى،  -القػمي لمتّخجسة
(، تخجسة: تقشيّة الدّخد الدّيشسائيّ أفلام مذاىجة بجقّة) مجخل إلى فغّ فيب، مارليغ:  -

 2013.القاىخة، الصّبعة الأولى،  -محسّج ىاشع عبج الدّلاـ، السخكد القػميّ لمتّخجسة
بغجاد، دوف  -، تخجسة: سامي محسّج، دار السأمػف لمتّخجسة والشّذخالدّيشاريػفيمج، سج:  -

 .1989شبعة، 
بج الفتّاح قشاوؼ، الييئة السرخيّة ، تخجسة: محسّج عديشاميّة الفيمعفيمجماف، جػزيف:  -

 .1996مرخ، دوف شبعة،  -العامّة لكتاب
، تخجسة: علاء ششانة، مشذػرات وزارة الخصاب الدّيشسائيّ لغة الرّػرةفيشػتخا، فخاف:  -

 .2012سػريّا، الصّبعة الأولى،  -الثّقافة



117 
 

(، مشذػرات لدّيشساسيشسا الذّعخ) ججليّة المّغة والدّيسيػلػجيا في اقادرؼ، عبج الكخيع:  -
 إيصاليا. -الستػسّط

، تخجسة: أحسج الحزخؼ، السجمذ الأعمى : كيف تتعّ كتابة الدّيشاريػكاريتشيكػفا، إنجا -
 .1999مرخ، الصّبعة الثّانية،  -لمثّقافة

، تخجسة: محسّج مشيخ الأصبحي، مشذػرات فغّ رسع الحبكة الدّيشسائيّةكاوغيل، ليشجا:  -
 2013.ا، الصّبعة الأولى، سػريّ  -وزارة الثّقافة

تخجسة: أحسج أميغ، الييئة  رمديذ الثّاني فخعػن السجج والنترارـكتذغ، كشت:  -
 .1997السرخيّة العامّة لمكتاب، دوف شبعة، 

السؤسّدة  -، تخجسة: تساضخ فاتح، مشذػرات وزارة الثّقافةفغّ الدّيشساكػكتػ، جاف:  -
 .2012ى، سػريّا، الصّبعة الأول -العامّة لمدّيشسا

، تخجسة: ىاشع الشّحّاس، السؤسّدة كيف تعسل السؤثّخات الدّيشسائيّةكػنتخ، جػلياف:  -
 مرخ. -السرخيّة العامّة لمتأليف والتّخجسة والصّباعة والشّذخ

 -، السخكد الثّقافيّ العخبيّ لمصّباعة والشّذخ والتّػزيعبشية الشّزّ الدّخديّ لحسجاني، حسيج:  -
 .2010لى، بيخوت، الصّبعة الأو 

تخجسة: كساؿ الجّيغ عيج، السخكد القػميّ  تاريخ تصػّر الجّراما الحجيثة،لػكاتر، جػرج:  -
 .2016القاىخة، الصّبعة الأولى،  -لمتّخجسة

 -، تخجسة: أحسج يػسف، السخكد القػميّ لمتّخجسةفغّ الإخخاج الدّيشسائيّ لػميت، سيجني:  -
 .2014 القاىخة، الصّبعة الأولى، 

، تخجسة: سعج مكاوؼ، السؤسّدة السرخيّة العامّة المّغة الدّيشسائيّةارسيل: مارتغ، م -
 .1964مرخ، دوف شبعة،  -الجّار السرخيّة لمتّأليف والشّذخ -لمتّأليف والأنباء والشّذخ

بيخوت، دوف شبعة،  -لمصّباعة والشّذخ -، دار بيخوتلجّيػانالستشبّي، أحسج بغ الحديغ: ا -
1983. 

، تخجسة: أسامة الجػىخؼ، السخكد القػميّ فغّ الستستاع بالفغّ : مكساىػف، فيميب -
 .2010القاىخة، الصّبعة الأولى،  -لمتّخجسة

 بيخوت. -، دار صادرلدان العخبابغ مشطػر، أبػ الفزل جساؿ الجّيغ:  -
 



118 
 

 .1964القاىخة، دوف شبعة،  -، السصبعة العالسيّةقزيّة الذّعخ الججيجالشّػييي، محسّج:  -
 -ثّقافة، تخجسة: رانيا قخداحي، مشذػرات وزارة الفغّ كتابة الدّيشاريػىارو، فخانظ:  -

 .2013سػريّا، دوف شبعة،  -السؤسّدة العامّة لمدّيشسا
، الجّار تجشيذ الدّيشاريػ ومػقع الدّيشاريػ مغ نطخيّة الأجشاس الأدبيّةالياشسي، شو:  -

  .2010القاىخة، الصّبعة الأولى،  -الثّقافيّة لمشّذخ

 الخّسائل العمسيّة. -ثانيًا

، ماجدتيخ، " القاىخة الرّغيخة" لعسارة لخػصتقشيّات الدّخد في روايةديمسي، فصيسة:  -
 .2014جامعة العخبي بغ مييجؼ، الجدائخ،

، ماجدتيخ، جامعة محسّج خيزخ، الخّفس والتّجاوز في شعخ أمل دنقلرحساني، عمي:  -
 .2003الجدائخ، 

، ماجدتيخ، التّخصيط بالدّيشاريػ وأثخه في تصػيخ الأداء السؤسّديرمزاف، ياسخ:  -
 .2020كػالًلسبػر، جامعة ملايا، 

، الفيمع الخّوائيّ التّاريخيّ بيغ حخفيّة الحادثة التّاريخيّة والتخيّل الدّيشسائيّ مخاد، مارح:  -
 .2019دكتػراه، جامعة وىخاف، الجدائخ، 

 الرّحف والسجلّات. -ثالثًا

، العجد ، مجمّة الأكاديسيالتّػضيف الجّراميّ لمّقصة القخيبة في أفلام الخّعبإبخاليع، مػفّق:  -
89 ،2018. 

، مجمّة كمّيّة البشية الديشسائية في شعخ عجنان الرّائغبلاوؼ رسػؿ، ودريانػرد زيشب:  -
 .2019، 43التّخبية الأساسيّة لمعمػـ التّخبػيّة والإندانيّة، جامعة بابل، العجد 

 تقشيّة الدّيشاريػ الدّيشسائي في قريجة" شعاب جبميّة"بلاوؼ رسػؿ، ودريانػرد زيشب:  -
 .2019،  29، مجمّة دراسات في المّغة العخبيّة وآدابيا، العجدلمذّاعخ سعجي يػسف

سخديّة القريجة الصّفػليّة وفقًا لسشيج بلاوؼ رسػؿ، ودىقاف ميتاب، وزارع ناصخ:  -
، مجمّة )قريجة أحكي لكع شفػلتي يا صغار لدميسان العيدى( أنسػذجًا فلاديسيخ بخوب

 .2020، 1لعجد المّغة العخبيّة وآدابيا، ا



119 
 

، مجمّة تػضيف الإضاءة في لتّعبيخ عغ ازدواجيّة الذّخريّة الدّيشسائيّةجبػرؼ، حيجر:  -
 .2018، 89الأكاديسي، العجد 

تعبيخيّة انفتاح الإشار مغ الرّػرة السخئيّة إلى الرّػرة حدغ عحراء، وسعيج فادية:  -
 .2019، 1، العجد 12السجمّج  ، السجمّة الأردنيّة لمفشػف،السجركة في الفيمع الديشسائيّ 

السػنتاج السسشػع وتكشيظ النتقال في أفلام المّقصة حدغ عحراء، وكاضع محسّج:  -
 .2020، 97، مجمّة الأكاديسي، العجد أنسػذجًا"  1917الػاحجة"فيمع 

دراسة مػازنة بيغ قريجة) شبّاك وفيقة( لبجر شاكخ الدّيّاب وقريجة ) حديغ، شحػ:  -
، 101، مجمّة كمّية الآداب في جامعة بغجاد، العجد خ الشّجى( لأمل دنقلالحجاد يميق بقص

2012. 
السػنتاج في ديػان محسػد دروير" مجيح الطّلّ الجّوخي الدّيّج، وصالح عبج الدّتّار:  -

 .2010، 3، العجد  العجد 9، مجمّة أبحاث كمّيّة التّخبية الأساسيّة، السجمّج العالي"
سػسيقا التّرػيخيّة والسؤثّخات الرّػتيّة في تعديد الإحداس دور الالخّبيعات، عمي:  -

، 1، العجد 8، السجمّة الأردنيّة لمفشػف، السجمّج الفمسي" فمع القمب الذّجاع نسػذجًا"
2015. 

رمديّة الخصاب الدّيشسائيّ مغ خلال الرّػرة قخاءة في سمسى مداعجؼ، ونايمي نفيدة:  -
، 5مّة الخّواؽ لمجّراسات الًجتساعيّة والشّفديّة، السجمّج ، مجعيّشة مغ الأفلام الدّيشسائيّة

 .2019، 1العجد 
، مجمّة الرّبغة التّخاثيّة في تذكيل عشاويغ القرائج عشج أمل دنقلعبج الخّحيع، رجب:  -

 الجّراسات العخبيّة.
، مجمّة أىل سسات الدّيشسا الذّاعخيّة عشج السخخج) أنجريو تاركػفدكي(عبػد، علاء:  -

 ، دوف سشة إصجار.19، العجد البيت
، مجمّة الجّراسات أسمػب الإخخاج الدّيشسائيّ في شعخ أمل دنقلأبػ عمي، محسّج:  -

 .2017، 36، العجد 7العخبيّة، كمّيّة دار العمػـ، السجمّج 
قريجة القشاع والثّشائيّة السخاوغة) قريجة مغ أوراق أبي نػاس لأمل عمي، محسػد:  -

 .2018، 32لعمػـ الإندانيّة، العجد، مجمّة ادنقل( نسػذجًا



111 
 

مغ الشّزّ الدّخديّ إلى الفيمع الدّيشسائيّ قخاءة في اشتغال عسػرؼ، سعيج:  -
 .2014، 12، مجمّة الأكاديسيّة لمجّراسات الًجتساعيّة والإندانيّة، العجد السرصمحات

ة أمل دنقل ألػان الفجيعة الفادحة وفخدوس الصّفػلة السفقػدة دراسلحدغ، عدوز:  -
 .2009، 1، مجمّة عمػـ المّغة العخبيّة وآدابيا، العجد سيسيائيّة جساليّة

، مجمّة كمّيّة التّخبية التّعالق الدّخديّ بيغ القرّة القريخة والفيمع الخّوائيّ محسػد، آسيا:  -
 .2019، 103، العجد 25الأساسيّة، السجمج 

، مجمّة كائيّة في الذّكل الفيمسيشعخيّة الدّخد الدّيشسائيّ والتّخكيبات الحالياشسي، شو:  -
 .2009، 52الأكاديسي، العجد 

 السقالت الإلكتخونيّة. -ثالثًا

ا، مػقع جساليّات الدّيشسا في الذّعخالبدتاني، بذخػ:  - : سيشاريػ كاضع الحجاج نسػذجا
   www.poetryletters.comرسائمى الذّعخ، 

، مػقع أدباء الذّاـ، تػضيف التّخاث في شعخ أمل دنقلر، سعيج: بكػ  -
www.odabasham.net  

 -( ) تعجّد الأصػات3شعخيّة اليديسة والخّفس عشج أمل دنقل )الدخوؼ، صلاح:  -
  www.diwanalarab.com، ديػاف العخب، السذيج الجّراميّ في شعخ أمل دنقل(

  www.3rbi.info، مجمّة صحيفة العخبي، أمل دنقل الذّاعخ القػميّ عرفػر، جابخ:  -
  knews.comwww.shorou، مػقع بػابة الذّخوؽ، عػدة الستشبيمجاىج، أحسج:  -

 

 

 

   

    

 

http://www.poetryletters.com/
http://www.odabasham.net/
http://www.odabasham.net/
http://www.diwanalarab.com/
http://www.3rbi.info/
http://www.shorouknews.com/


111 
 

 السمخّز بالمغة الإنجميديّة

 

   Using cinematography techniques in the modernist poetry have 
enriched and reshaped modernist poetry styles and its metaphors. 
These modern techniques make poetry resemble to a great extent 
moving pictures and films. This plays a significant role in strengthening 
the impact of poetry on readers. It also affirms the interconnectedness 
of different art forms, and this in turn contributes in leveling up the art 
movements in general and poetry in particular. 

   Amal Dunkol’s poems are a perfect example of cinematic modern 
poetry. In Donkol’s poems, the word along with the poetic images and 
the poet play a cinematic role. The poet becomes more like a 
scriptwriter, photographer and a film director. All contribute in turning a 
poem into a film. This technique can achieve remarkable effects, as the 
implied camera eye reveals more details of a scene 

   The study is divided into two chapters and an introduction. The 
introduction tackles the connection between cinema and poetry and how 
they affect each other. It also provides an explanation for the 
cinematography technique and its significance. The first chapter entitled” 
cinematic scenarios in Amal Dubkul’s Poems” discusses the scenarios 
theoretically and analytically: Amal’s Dubkol poems as a case study. 
The second chapter entitled : “cinematography in Amal Dunkul’s poems 
” examines the techniques used by the poet. The study ends with a 
conclusion that includes the results of the study. 
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