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 ُ ل خَّصُ  ل    دة:

المغويّ والأسموبيّ، تمثّل نصوص التّراث العربيّ القديم أنموذجًا فريدًا لمغَناء الفنّيّ، والثّراء 

   دلة  ه(452 خت   ت  م     لم ب ليبة  لله ب  عل  ب   ل   ي )وىذه الدّراسة الموسومة بـِ)

تـــ تي متمّمـــةً لســـابقاتيا مـــن الدّراســـاف الّتـــي ج بّقـــف فييـــا المنـــاى  النّقديّـــة ال ديثـــة  مـــ   أدللللوبي ة،

ن النّقـاد القـدماء فـي بنـاء ئصـا،دىم، وتمك ـ وكاشفَةً  ن  بقريّة شعراء العـر ، التّراث العربيّ القديم

شــر يا وت ميميـا، والأســموبيّة الّتــي تيـتمّ بالكشــت  ـن الأدواف التّعبيريّــة فــي  والمغـويّين والنّ ــان مـن

النّصــوص، ت تمتفــف  خلــ  ،ارجيــا، بــل تعكــت  مــ  مســتوياتيا الم،تمفــة رصــدًا وا  صــاءً بيــدت 

ين الدّتلة، وتستنجق الـنّص وت تصـفو، وىـذا مـا ي قصَـد  كشت العلائاف ال،فيّة الّتي تصّ  في مع

وظّفــو المبــد  مــن مفـــرداف خذْ ت تســع  لعــر  مــا ؛ مــن القــول ب نّيــا ثــورن  مــ  البلا ــة القديمـــة

وتراكيـــ  وتشـــبيياف واســـتعارافففف، بـــل تفسّـــر العلائـــاف بعـــد تشـــريم الـــنّص واســـتكناه أســـراره مـــن 

ــدّتليّ أ مــ  المســتوياف وأ ناىــا، المســتوا الصّــوتيّ صــعودًا خلــ  المســتو  ومــادّن ىــذه الدّراســة ا ال

 نيّةٌ بم ت،يّرىا، وبقا،مييا، فالقصا،د الّتي ضمّيا الكتا  من  يون القصا،د العربيّة، نظميا شـعراء  

ويـف  ـن الثقّـاف، والم،ضـرمينمن ف ول الجاىميّـة ، وشـر يا أىـل المغـة والأد ، كـ بي  ـاتم ، ور 

ع  مماء  صره في الرّوايـة والمغـة والأد  والنّ ـو، وبعـ   القصـا،د وم ت،يّرىا ابن الشّجريّ من ألم

، وىـذا يعنـي أنّ ىـذه كقصيدن ئَعْن  ابن أمّ صا   الوائعة في القسم الأوّل منـو انفردَ ىو بروايتيا

ــة بمفرداتيــا وأســاليبيا وبيانيــا، وتربــة ،صــبة تضــر  فــي  مقيــا جــذور  ــة  نيّ القصــا،د مــادّن لغويّ

 بف  قوتً واسعةً من الدّتلةفالأسموبيّة، وتن
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Study summary: 

 

 The texts of the ancient Arab heritage represent a unique model of artistic 

singing and linguistic and stylistic richness, and this study, titled (Selections of Arab 

Poets by Hibat Allah bin Ali bin Al-Shajri (542 AH), is a stylistic study that 

complements the previous studies in which modern critical approaches were applied 

to the ancient Arab heritage. Revealing the genius of ancient Arab poets in 

constructing their poems, and enabling critics, linguists, and grammarians to explain 

and analyze them, and stylistic approach, which is concerned with revealing the 

expressive tools in texts, does not look outside of them, but rather works on their 

various levels, monitoring and counting with the aim of Revealing the hidden 

relationships that flow into a source of meaning, and interrogate the text but do not 

describe it, and this is what is meant by saying that it is a revolution against ancient 

rhetoric; It does not seek to display the vocabulary, structures, similes and 

metaphors that the creator employed... but rather explains the relationships after 

dissecting the text and discovering its secrets from the phonetic level up to the 

semantic level, the highest and richest level. The material of this study is rich in its 

choice and its narrators. The poems included in the book are among the types of 

poems. Arabic, composed by poets It was narrated on the authority of trustworthy 

people such as Abu Hatim, and explained by linguists and literary scholars, and its 

chosen one was Ibn al-Shajri, one of the most brilliant scholars of his time in 

narration, language, literature, and grammar. Some poems were narrated only by 

him, such as the poem Qa’nab Ibn Umm, the author of the incident in the first part 

of it. 
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َالمقدّمة

الحمدُ لله الّذي بحمده تتمّ الصّالحات، وصمحَ برحمتو أمرُ الدّنيا والسّماوات، والصّلاة  

وصحابتو الطّاىرين، وعمى  والسّلام عمى النّبيّ الأمّيّ الأمين، المبعوث رحمة لمعالمين، وعمى آلو

 التاّبعين ومن تبعيم بإحسان إلى يوم الدّين، أمّا بعد؛

فإنّ دراسة الشّعر العربيّ القديم اجتذبت جيود الباحثين، واستدعت فكر الدّارسين، فكتبوا  

، وما زالوا يكتبون، الأمر الّذي يدلّ عمى ما في ىذا الشّعر من قيمة، ىذا الشّعر الأمّ لكلّ إبداع

والأب لكلّ جمال، وتطبيق المناىج النّقديّة الحديثة عمى الشّعر العربيّ القديم أظيرت عبقريّة 

 "الشّعراء في نظم قصائدىم وتحميميا بفيض شعورىم، وقد جاءت ىذه الدّراسة الموسومة ب ـِ

َالشّجريَّ َلبن َالعرب َشعراء " نقطة في بحر الدّراسات حول نتاج بعض أىمّ فحول مختارات

 جاىميّة.ال

ويحمل البحث أىميّتو من مكانة ديوان مختارات ابن الشّجريّ، موضع الدّراسة ومادّتيا،  

وخصوصيّة الموضوع، فالأسموبيّة مصطمح نقديّ حديث يجمع جوانب عدّة من أساليب المغة 

مة الشّعريّة ويدرسيا بطريقة نقديّة لسانيّة، والمختارات قصائد تحمل في موضوعيا تيّارات محمّ 

بالمواقف والصّور، والمفردات العربيّة الأصيمة، والمضامين الشّعريّة الّتي تمثّل عيد الأصالة 

المغويّة في تاريخ الأدب العربيّ، ما يجعل ىذا الدّيوان أثرًا يحسن البحث عنو، وىذا ما سعى إليو 

 البحث، والاستقصاء، والإحصاء، والتّحميل.

اىاتو الحديثة في تحميل ىذه القصائد، بتداخل أدوات البنيويّة، واتبّع المنيج الأسموبيّ باتّج 

وعناصر المنيج النّفسيّ في استجلاء تفاعلات الشّاعر مع الموقف وانفعال المتمقّي مع النّصّ، 

والمنيج الاجتماعيّ في الوقوف عمى تعامل الشّاعر مع الآخر، وكذلك المنيج السّيميائيّ وما 
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بنى التنّاقض والتبّاين الاتّجاىيّ في النّصوص، وتقمّب المبدعين بين  يوفّره من أدوات لقراءة

 تيّارات التّعبير ووجيات المعنى.

َوالأسموبيّةوجرى العمل في أربعة فصول، الأوّل:   ؛ وفيو تمّ تتبّع المصطمح، الأسموب

والتفّريق بين الأسموب والأسموبيّة، ودراسة الأسموبيّة عند الغربيّين وعند العرب، وبيان مبادئيا، 

َالإيقاعيَّوأىمّ اتّجاىاتيا، والثاّني:  ، وفيو تمّت دراسة الإيقاع الصّوتيّ، والمعنويّ، المستوى

، وفيو المستوىَالتّركيبيَّيقة لمنّصوص، والثاّلث: وكيف أسيمت جزئيّاتيما في تشكيل الدّلالة العم

تمّت دراسة التّركيب انطلاقًا من اختيار الشّعراء لمفرداتيم، وترتيبيا في التّركيب، وما يعتري 

، درس المستوىَالدّلليَّالجمل من ظواىر أسموبيّة كالتقّديم والتأّخير، والحذف، والزّيادة، والرّابع: 

 رة، والانزياح، وأثر كلّ ذلك في تكوين الدّلالة، وتمييز أساليب الشّعراء.موضوع المعجم، والصّو 

وليست ىذه الدّراسة الأولى في ىذا المضمار، بل سبق إلى عنوان مشابو لعنوانيا  

، "(أسموبيّةَدراسة)َالشّجريّةَ"الحماسةكاك، بدراستو الموسومة بِـ  داود الفتاّح عبد الأستاذ

، وجاءت ىذه الدّراسة مكمّمة م2017 غزّة،/الإسلاميّة الجامعة فمسطين، دكتوراه،أطروحة 

 لإظيار جيود ابن الشّجريّ في مختاراتو.

وقد اعتُمد في إنجاز ىذا العمل عمى رافد من عمل المتقدّمين، بالرّجوع إلى عدد من  

َالعربالمصادر والمراجع أبرزىا ديوان  َشعراء ، موضع الدّراسة، وأمّات كتب التّراث مختارات

العربيّ في المغة، والأدب، والبلاغة، والنّقد، منيا عمى سبيل التّمثيل لا الحصر: كتاب العين 

لمخميل بن أحمد الفراىيديّ، وكتاب سيبويو، ومنياج البمغاء لمقرطاجنّيّ، والخصائص لابن جنّي، 

اسة عمى كتب النّقد الحديث المترجمة والعربيّة، ككتاب والعمدة لابن رشيق القيروانيّ، وعوّلت الدّر 
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الأسموب والأسموبيّة لبيير جيرو، والأسموبيّة وتحميل الخطاب لمنذر العيّاشي، والأسموبيّة 

 والأسموب لعبد السّلام المسدّي.

ولا بدّ من كممة عرفان في ىذا المقام، فأشكر مرشدي الأستاذ الدّكتور عبد المنعم   

عمى ما أفاض عميّ من غزير عممو، ووافر معرفتو، فجزاه الله عنّي وعن العمم خير ما الرّجبي 

ذ  جزى معمّمًا عن تلاميذه، ثمّ الشّكر لكلّ من ساعد في إنجاز ىذا العمل ولو بشقّ كممة، وا 

المقام لتبرئة الذّمّة فإنّني أبرأ إلى الله من تقصيري فما كان من خمل أو زلل أو سيو أو نسيان 

من نفسي، وما كان من خير فبالله وبتوفيقو، ولله الحمد من قبل ومن بعد، ىو من وراء القصد، ف

 إليو يرفع الأمر كمّو، وىو السّميع البصير.
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 الفصلُ الأوّل

 الأسموب والأسموبيّة

ا التٌدرٌج في إفٌ طبيعة ا لتٌككيف في أمٌ شيء تقتضي كجكد أصؿو منتجو لو، كتقتضي أيضن

الانتقاؿ مف مرحمةو إلى أخرل خلبؿ ىذا العمميٌة، كىذا ينطبؽي عمى العمكًـ في مجالاتيا جمعاء؛ 

إذٍ مف الممكف أفٍ ينبثؽى عمهـ عف أصؿو في مجالو كما ىك الحاؿي مىعى عمًـ الصٌرؼ كالنٌحك، أك أفٍ 

بثؽى عف عموـ آخرى لا يشترؾي معو إلٌا في بعضً الخطكطً العريضة، كما ىك الحاؿي مع التفٌكيكيٌة ين

كعمـ التٌشريح، كأيِّا كافى نكعي الانتقاؿ تبقى ىناؾ علبقات بيفى الأصؿً كفىرعو؛ لذلؾ ترل الباحثيفى 

؛ بؿ  يحاكلكفى معرفةى العلبقات الٌتي تربط بيف العمكـ في سبيؿ معرفة أصكليا، ليس ىذا حسٍبي

يعكدكف إلى الكممةً في أصؿً المغةً قبؿ القياًـ بتكضيحً المصطمح، فما ينطبؽ عمى العمكـ ينطبؽي 

ا، كذلؾ بأفٌ المفردةى عندما تخرجي عف معناىا في أصؿً المغة لتؤدٌمى دلالةن  عمى المفرداتً أيضن

في المغة، كفي الاصطلبح، كيسعى ىذا جديدة، تحتفظي بجانبو أك بغيرً جانبو مشترؾو بيفى معناىا 

الفصؿ لبياف العلبئؽ بيف الأسمكب كالأسمكبيٌة كغيرىا مف عمكـ المغة، كذلؾ بتكضيح المفيكـ، 

جراءاتيا.  كالنٌشأة، كأىـ مبادئ الأسمكبيٌة كا 

 :واصطلاحًا الأسموب لغةً -1

(، كىذا الجذري لو معافو عديدةه في المعاجـ الع مىبى ربيٌةً قديميا جذر )أسمكب( ىك )سى

 ما: يذيبالتٌ  كفي؛ يسمب ما: مبلسٌ كحديثيا، كمف المعاني الٌتي ساقيا ابف منظكر ليذا الجذر: ا

 أسمبو سمبتو كالفعؿ سمب، فيك المباس مف الإنساف عمى شيء ككؿٌ  ،أسلبب كالجمع بو، يسمب

ا: الأسلبب مف اليراع: الٌتي قشرت عنو...سمبو أخذت إذا اسمبن   ، كساؽى أيضن
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 فيك  ممتدٌ  طريؽو  ككؿٌ  أسمكب،: خيؿالنٌ  مف طرلمسٌ  كجاء في تعريفو بالأسمكب: كيقاؿي 

 ،أساليب كيجمع سكء، أسمكب في أنتـ: يقاؿ ؛كالمذىب كالكجو، ريؽ،الطٌ  :كالأسمكب  ،أسمكب

 أم القكؿ مف أساليب في فلبفه  أخذ: يقاؿ ؛الففٌ  ، ٌـبالضٌ  كالأسمكب،، فيو تأخذ ريؽالطٌ : كالأسمكب

 .(1)منو أفانيفى 

كفي الاصطلبح أصبحت ىذه الكممة "حقِّا مشتركنا بيفى البيئات المختمفة، يستعمميا 

العمماءي؛ ليدلٌكا بيا عمى منيجو مف مناىج البحثً العمميٌ، كيستعمميا الأدباء في الففٌ الأدبيٌ 

، أك تقريرنا، كفي العنصر المفظيٌ سيلبن أك معقٌدنا، كفي إ ا، أك جدلان يراد الأفكارً منطقيٌة أك قصصن

، فمصطمح الأسمكب مصطمح (2)مضطربة، كفي طريقةً التٌخييؿ جميمة ملبئمة أك مشكٌىة نابية"

مشترؾ بيف العمكـ كالفنكف كالحياة الإنسانيٌة بشكؿ عاـ؛ لأنٌو الطٌريقة الٌتي ينتيجيا الإنساف في 

، كىناؾ مقاؿ غربيٌ لجكرج بكفكف البحث، كالصٌناعة، كالتٌعبير، كالتٌكاصؿ، ككؿٌ ما يمارسو

 ، مفاده أنٌؾ تستشعر ركح الكاتب كحياتو كمشاعره في خصائص أسمكبو.(3)"لأسموب ىو الرّجل"ا

 ىذا نقؿ كفي كالشعكر، فكيرالتٌ  في ةالخاصٌ  الكاتب طريقة" ىك في الأدب الأسمكبك 

 نقؿ في نجاحو درجة بحسب دناجيٌ  يككف الأسمكبك  ة،خاصٌ  ةلغكيٌ  صكرة في عكرالشٌ  كىذا فكيرالتٌ 

 يحدث لا -ذلؾ أمكف إذا- أساليبيـ في ابالكتٌ  تقميد أفٌ  ذلؾ عمى كيترتب الآخريف، إلى ذلؾ

ىذه  في يمكف كلا أخرل، ةن شخصيٌ  عندئذو  يعرض ماإنٌ  دالمقمّْ  لأفٌ  ر؛مبتكى  إبداعي عمؿ في مطمقنا

نٌ ك  ركف،يتكرٌ  لا ابفالكتٌ ؛ الخاصٌ  أسمكبو لو يككف أف الحالة  ككذلؾ ،زكفمتميٌ  أفراد ىـ ماا 

                                                           
(.لسانُ العرب، انظر:  (1) مىبى  مادٌة )سى
 .41الأسموب، الشٌايب، أحمد،  (2)
 .21الأدب وفنونو، كاتب كعالـ طبيعة فرنسيٌ. انظر: إسماعيؿ، عزٌ الدٌيف،  (3)
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، كىذا كمٌو يقكد إلى أفٌ الأسمكب سمة تعريفيٌة لممبدع، كمقياس (1)"زةمتميٌ  ةفرديٌ  ةخاصيٌ  الأسمكب،

لمحكـ عمى أعمالو، كىك العبارات المفظيٌة المنسٌقة لأداء المعاني، كفي ذلؾ عمينا ملبحظة 

ؿ بيف عناصره؛ فالمفظ لا ييتصكٌر دكف سائر أمريف: كحدة النٌصٌ الأدبيٌ الٌذم لا يمكف الفص

العناصر الأدبيٌة، كما أنٌيا لا تبدك بغير المفظ، كثانييما: أفٌ الفارؽ بيف الأسمكب العمميٌ كالأدبيٌ 

، كيقع عمى عاتؽ (2)مثلبن لا يمكف إلٌا بملبحظة ما كراء المفظ مف فكرة، أك عاطفة، أك خياؿ

مبدع إلى آخر، كمف عمؿ إلى آخر، كأفٍ يعمـ أفَّ ىناؾ  المتمقٌي معرفة طبيعة الأسمكب مف

درجات متفاكتة لكؿٌ نكع، كأفٌ ما قد يصمح كينجح في منطقة ما، قد يفسد كيخفؽ في منطقة 

 أخرل.

 بين الأسموب والأسموبيّة:-2

تكضَّح مف تعريؼ الأسمكب أنٌو كؿٌ شامؿ، يضٌـ جميع العمكـ كالفنكف، بما فييا الكتابة 

ة، فعمـ الأسمكب كصؼ طريقة الكاتب في تخيٌر مفردات المغة، كتركيبيا، حسبما يقتضيو الإبداعيٌ 

المكقؼ كالشٌعكر، كالأسمكبيٌة مصطمح تكلٌد عف الأسمكب، أطمؽى عمى منيج لسانيٌ حديث لا 

ا كصفيِّا يعتمد عمى التٌعبير  يدرس ما حكؿى النٌصٌ، بؿ يدرس النٌصٌ، كقد "عدٌت الأسمكبيٌة منيجن

دراؾ ما بينيا مف ال كىمٌيٌ كالمعاينة المباشرة، كذلؾ بتسجيؿ الملبحظات عمى الأشياء كالكقائع، كا 

، ينتيجو النٌاقد لإثبات (3)علبقات متبادلة، كتصنيؼ خصائصيا كترتيبيا، ككصؼ سياقاتيا"

، تجمع فرضيٌة ما عمى النٌصٌ، كيككف الاستدلاؿ بتقسيـ النٌصٌ إلى كىحدات لغكيٌة قابمة لمتٌشريح

                                                           
 .22الأدب وفنونو، عزٌ الدٌيف، إسماعيؿ،  (1)
 .46الأسموب، انظر: الشٌايب، أحمد،  (2)
 المجمٌد الجزائر،/الأثر مجمٌة ،والعرب الغربيّين عند مفاىيميا-الأسموبيّة علبء، كمداني، الحميد، عبد ىيمو،  (3)

 .303 ـ،2018 ،30 العدد الأكٌؿ،



5 
 

بينيا علبقات تماثؿ أك تبايف، أك غياب كحضكر، ىذه العلبقات تكسب النٌصٌ قيمتو الجماليٌة 

الٌتي يستشعرىا المتمقٌي عندما يصؿ إلى مرحمة التنٌاظر النٌاتجة عف مقابمتو لتمؾ العلبقات القائمة 

تلبؼ في مستكل بيف كحدات النٌصٌ، كيككف التنٌاظر في تشابو الكحدات في الاتفٌاؽ أك الاخ

 الصٌكت، كالحرؼ، كالحركة، كالبنى الصٌرفيٌة، كالتٌركيب النٌحكمٌ، كالدٌلالة.

 ثانيًا: الأسموبيّة

الأسمكبيٌة فرع مف المسانيٌات التٌطبيقيٌة الحديثة الٌتي تيعنى بدراسة الأساليب المغكيٌة الٌتي 

نيسًبى ىذا العمـ إلى الغرب؛ لأنٌو يعدٌ تكسب النٌصكص قيميا الجماليٌة الٌتي تميٌزىا مف غيرىا، كقد 

بما قامت -مف مناىج الحداثة المتفرٌعة عف لسانيٌات دم سكسير، كمعركؼه أفٌ "لسانيٌات سكسير 

قد كاف ليا مكلكداف؛ أكٌليما: آنيٌ تمقائيٌ  -عميو مف تقديرات مستجدٌة غريبة الشٌأف في عصره

ي، كىي أسمكبيٌة تتحدٌد بصاحبيا لما فييا مف تمثٌؿ في بركز الأسمكبيٌة عمى يد تمميذه بال

خصكصيٌات رغب عنيا التفٌكير الأسمكبيٌ بعدىه، كثانييما: زمانيٌ جدليٌ في مخاض كلادتو، لـ 

، كىذا يعني أفٌ ىذا (1)يشيد سكسير نفسو معالمو، كيتمثٌؿ في بركز منيج البنيكيٌة في البحث"

 صكرتو الأخيرة.المنيج مرٌ بأطكار كثيرة إلى أفٍ كصؿ إلى 

كما زاؿ المسانيٌكف كالنٌقٌاد في الغرب كالمشرؽ العربيٌ يدرسكف ىذا المنيج كيطكٌركنو،  

ا؛ لأنٌو قد يصمح لنصٌ دكفى آخر، كمف الصٌعب عمى النٌاقد الاكتفاء  فكؿٌ منيج نقدمٌ ينشأ ناقصن

بتكسيع دكائرىا، كتطكير  بأدكات منيج كاحد أثناء عمميٌة التٌحميؿ، كىذا يدعك إلى تطكير المناىج

أدكاتيا، كمف كجكه التٌطكٌر في المنيج الأسمكبيٌ مكضكع الأسمكبيٌة التٌداكليٌة الٌتي تكسٌع مجاؿ 

التٌحميؿ الأسمكبيٌ؛ فأصبحت المقاربة الأسمكبيٌة تمغي القيكد المسانيٌة المحضة لمظٌاىرة الأدبيٌة، 

                                                           
 .50-49الأسموبيّة والأسموب، المسدٌمٌ، عبد السٌلبـ،  (1)
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لكجيٌة تسيـ في إنتاج النٌصٌ، كىذا يكحي بأفٌ "البلبغة كتقرٌ بكجكد نكاحو اجتماعيٌة، كنفسيٌة، كأيديك 

ا ليثرمى مقاربتيا لمنٌصٌ"  .(1)كالتٌداكليٌة تعدٌاف منجميف تغرؼ الأسمكبيٌة منيما ما تعتبره صالحن

 الأسموبيّة عند الغربيّين:-1

راث إفٌ مكضكع الأسمكبيٌة قديهـ حديثه عند العمماء الغربيٌيف، كعند عمماء العرب، ككتب التٌ 

المغكمٌ كالأدبيٌ عند الأمـ تكاد لا تخمك مف الحديث عف الأسمكب الٌذم يعدٌ نكاة الأسمكبيٌة، في 

خضٌـ حديثيـ عف البلبغة كفنكف الخطاب،  كقد يلبحظ ذلؾ عند قدماء فلبسفة اليكناف كما في 

 كلبـ أرسطك عندما تحدٌث أساليب التٌعبير كفقنا لمقتضيات الخطاب:

ة أدقّ، وأسموب الحديث أشدّ حركة وتنازعًا، وىذا الأخير يتضمّن وأسموب الكتاب" -

ضربين: أحدىما يعبّر عن الأخلاق، والآخر عن الًنفعالًت، وىذا ىو السّبب في أنّ 

الممثّمين يسعون وراء الًنفعالًت، والشّعراء يبحثون عن الممثّمين الّذين تتوافر فييم 

 .(2)تمك الممكة"

حافل الشّعبيّة يشبو تمام المشابية رسم المنظور، فكمّما زاد "والأسموب المناسب لمم -

عدد المشاىدين، بعدت النّقطة الّتي منيا يكون النّظر؛ وليذا فإنّ دقّة التّفاصيل لً 

 .(3)داعيَ ليا، وسيكون أثرىا في الرّسم كما في الخطبة رديئًا"

غرضو الحقيقيّ ىو أنْ  "وأسموب النّوع البرىانيّ ىو أنسب الأساليب في الكتابة؛ لأنّ  -

 .(4)يُقرأَ"

                                                           
 .44، (الخطاب لتحميل مداخل) والتّداوليّة الأسموبيّة محمكد، صابر الحباشنة، (1)
 .225الخطابة، أرسطك،  (2)
 .227الخطابة، أرسطك،  (3)
 .228الخطابة، أرسطك،  (4)
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كالملبحظي عند أرسطك أنٌو أراد إظيار أىمٌيٌة الأسمكب في الخطاب عمى اختلبؼ أنكاعو، 

كاختلبفو مف مقاوـ إلى آخر، مع المحافظة عمى ثكابت أشار إلييا في ثنايا كتابو، كىي أفٌ ثمٌة 

 .(1)الصٌحٌة، كالكضكح، كالدٌقٌة أمكر ثلبثة يجب أف تتكافر في جميع أنكاع الأسمكب، ىي:

كمف الغربيٌيف المحدثيف مف استعممكا مصطمح الأسمكبيٌة مردافنا لمبلبغة، أك جزءنا منيا،  

 ىذا في تبعو كقد، البلبغة مع تختمط عنده الأسمكبية ككانت، (Novalis) نكفاليس كمف ىؤلاء: 

ٌـ انفصمت عنيا كالتحقت  الٌذم قاؿ بأفٌ الأسمكبيٌة عمؿ( Hilang) ىيلبنغ المفيكـ بلبغيٌ ث

 ةثنائيٌ " عمى ةالأسمكبيٌ  حقؿ يرتكز، ك (2)بمجاؿ الدٌراسات المسانيٌة الٌتي يعدٌ سكسير رائدىا الأكٌؿ

 في ؿكتتمثٌ  سكسير، اعمميِّ  استغلبليا أحكـ كقد ،الألسنيٌ  فكيرالتٌ  مكاضعات مف ىي ةتكامميٌ 

 ،المغة ظاىرة: تيفكجكديٌ  ظاىرتيف إلى لنقؿا أك، كاقعيف إلى ةالألسنيٌ  اىرةالظٌ  مفيكـ تفكيؾ

، حميؿالتٌ  في تركيزه فحاكلكا نائيٌ الثٌ  ىذا سكسير بعد يفالألسنيٌ  كؿ اعتمد كقد ، العبارة كظاىرة

 .(3)"ةالألسنيٌ  جاىاتيـاتٌ  بسمات فتتمكٌ  بمصطمحات كتدقيقو

اعد الأسمكبيٌة، حيث كجاء تمميذ سكسير شارؿ بالي في طميعة العمماء الٌذيف أرسكا قك  

أخذت معالميا تتٌضح عندما كجٌو اىتمامو إلى الأسمكبيٌة التٌعبيريٌة، كلكف، كأمٌ عموـ محدث 

مشركعنا عمميِّا، كىي بصفتيا تمؾ، لا تخمك مف سًمتيف  -كأمٌ نظريٌة أصيمة–"كانت نظريٌة بالي 

معرفيٌ السٌابؽ عف أكجو ، تحقٌؽ تحكيؿ المسار البالإضافةأساسيٌتيف: الإضافة، كالنٌقص؛ 

                                                           
 .204-203الخطابة، أرسطك،  (1)
 .5الأسموب والأسموبيّة، انظر: بير جيرك،  (2)
 .34، الأسموبيّة والأسموب المسدٌمٌ، عبد السٌلبـ،(3) 
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، تفتح المجاؿ لممسار اللبحؽ؛ لًكىيٍ يزيد مف كفاءة أدكاتو، كيقكٌم وبالنّقصالقصكر الكاممة فيو، 

 .(1)مف آليٌات حفره المعرفيٌ بخصكص الظٌاىرة المستيدفة دراستيا"

كفي مجاؿ الإضافة ثمٌة إيجابيٌات تيحسب لبالي، أىمٌيا: تأسيس عمـ مستقؿٌ لدراسة 

لأسمكب في المغة، كتقديـ بعض المفاىيـ الأساسيٌة الٌتي غدت مكضكعات معتادة لمنٌقاش ا

كالتٌشخيص في الدٌراسات الأسمكبيٌة اللبحقة، كما تمثٌؿ أحاديث بالي عف تعبيريٌة المؤثٌرات 

ـ، مثؿ الاستدعائيٌة تراثنا مبكرنا لمعالجة القضايا الٌتي يعالجيا في ظرفنا الاجتماعيٌ عدد مف العمك 

معالجة عمـ المغة الاجتماعيٌ، كالأسمكبيٌة المسانيٌة، كالتٌداكليٌة...، لقضايا النٌكعيٌات المغكيٌة، 

 كالتنٌكٌعات المغكيٌة كالجغرافيٌة، كالاجتماعيٌة، كغيرىا. 

أمٌا في جانب النٌقص؛ فإفٌ الإشكالات الٌتي أثارتيا أسمكبيٌة بالي، كالأسمكبيٌة التٌعبيريٌة 

ا ، كالتٌعديلبت الٌتي اقترحتيا اتٌجاىات أسمكبيٌة أخرل، كؿٌ ذلؾ يستحؽٌ كقفة متأنٌية؛ عمكمن

كاستبعاد بالي للؤساليب الأدبيٌة مف مجاؿ الدٌرس الأسمكبيٌ الٌذم كاف بؤرةن لمنٌقد المكجٌو إلى 

ارت، كتكدكرؼ، ، كممٌف جاءكا بعد بالي كحممكا لكاء الأسمكبيٌة العالـ ريفاتير، كركلاف ب(2)أسمكبيٌتو

كياكبسكف، كبيير جيرك، كجكستاؼ ككيرتنج، كقد سعى كؿّّ مف ىؤلاء العمماء إلى استقلبليٌة ىذا 

ذا كانت لسانيٌات سكسير قد أنجبت  جراءاتو، "كا  المنيج بتحديد مفيكمو، كأدكاتو، كاتٌجاىاتو، كا 

                                                           
-المغة عمكـ) دكرمٌ  كتاب ،ونقدىا أسسيا-بالي شارل عند التّعبيريّة الأسموبيّة الدٌيف، محيي محسب، (1)

 .68، ـ1998 الثاٌني، العدد الأكٌؿ، المجمٌد ،(محكٌمة عمميٌة دراسات
كتاب دكرمٌ )عمكـ سيا ونقدىا، أس-الأسموبيّة التّعبيريّة عند شارل باليانظر: محسب، محيي الدٌيف،  (2)

 .69-68ـ، 1998دراسات عمميٌة محكٌمة(، المجمٌد الأكٌؿ، العدد الثاٌني، -المغة
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احتكٌت بالنٌقد الأدبيٌ فأخصبا معنا  أسمكبيٌة بالي، فإفٌ ىذه المسانيٌات نفسيا قد كلٌدت البنيكيٌة الٌتي

نشائيٌة تكدكرؼ، كأسمكبيٌة ريفاتير"  .(1)شعريٌة ياكبسكف، كا 

ـ(، ككتاب الكجيز 1902بحث في عمـ الأسمكب الفرنسيٌ ) كمف جيكد بالي الأسمكبيٌة:

معايير تحميؿ ريفاتير: ـ(، ك 1909اب الأسمكبيٌة الفرنسيٌة )ـ(، ككت1905في الأسمكبيٌة )

كب، كركلاف بارت: لذٌة النٌصٌ، كتكدكرؼ: نظريٌة الأدب، كياكبسكف: قضايا الشٌعريٌة، كبيير الأسم

 جيرك: الأسمكب كالأسمكبيٌة، كجكستاؼ ككرتينج: دراسة أسمكبيٌة لقصيدة مكعد مع الجنٌة.

 الأسموبيّة عند العرب:-2

اء العربيٌة عف إفٌ مصادر التٌراث العربيٌ في المغة كالأدب تكاد لا تخمك مف حديث عمم

ا، بؿ إفٌ بعضيـ أفرد مصنٌفاتو في ىذا الشٌأف، في  ا، أك تصريحن الأسمكب، سكاءن أكافى ذلؾ تمميحن

محاكلاتو لإيضاح ما الٌذم يجعؿي النٌصٌ أدبيِّا؟ كما الٌذم يميز الشٌعر مف النٌثر؟ كما مقاييس 

لأبي ىلبؿ العسكرمٌ  المفاضمة بيفى الشٌعراء؟ كمف تمؾ المصنٌفات: كتابي الصٌناعتيف

ق(، كالمكازنة بيف أبي 231ق(، ككتاب طبقات فحكؿ الشٌعراء لابف سلٌبوـ الجمحيٌ )ت395)ت

ق(، 392ق(، كالكساطة بيف المتنبٌي كخصكمو لمجيرجانيٌ )ت370تمٌاـ كالبحترمٌ للآمدمٌ )ت

 شخاص.كغيرىا مف الكتب الٌتي تناكلت مكضكع المفاضمة بيف الأنكاع الأدبيٌة، أك الأ

كلا نعدـ حديث عمماء العرب القدماء عف الأسمكب؛ فقد عرٌفو ابف منظكر في المساف كما 

سبؽ، كقد ظيرت في كتاب سيبكيو إشارات كاضحة، كمحاكلة لتعريؼ الأسمكب في قكلو: "اعمـ 

ف كاف أصمو في الكلبـ غير ذلؾ، كيحذفكف كيعكٌضكف، كيستغنكف  أنٌيـ ممٌا يحذفكف الكمـ كا 

                                                           
 .51الأسموبيّة والأسموب، المسدٌمٌ، عبد السٌلبـ، (1) 
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، كقد أثار الجاحظ (1)ء عف الشٌيء الٌذم أصمو في كلبميـ أف يستعمؿ حتٌى يصير ساقطنا"بالشٌي

، (2)قضيٌة الأسمكب دكف ذكر المفظة عندما مايز بيف مستكيات الكلبـ كربطيا بمستكيات النٌاس

 .(3)كغيرىـ مف العمماء الٌذيف تناكلكا قضيٌة الأسمكب دكف التٌصريح بمفظيا

د القاىر الجرجانيٌ مف أعمؽ النٌظرات إلى الأسمكب في التٌراث كقد كانت طركحات عب

البلبغيٌ العربيٌ، كلا يضاىييا في تاريخ البلبغة الطٌكيؿ سكل ما جاء بو حازـ القرطاجنٌيٌ 

ده بتكخٌي معاني 684)ت ق(؛ فالجرجانيٌ جاء بفكرة المساكاة بيف الأسمكب كالنٌظـ، كجعؿ قياـ أكى

مـ أفٌ الاحتذاء عف الشٌعراء كأىؿ العمـ بالشٌعر كتقديره كتمييزه، أفٍ يبتدئ ، بقكلو: "كاع(4)النٌحك

الشٌاعري في معننى لو كغرضو أسمكبنا، كالأسمكب الضٌرب كالنٌظـ كالطٌريقة فيو، فيعمد شاعره آخري 

إلى ذلؾ الأسمكب، فيجيء بو في شعره، فيشبٌو بمف يقطع مف أديمو نعلبن عمى مثاؿ نعؿو قد 

 .(5)احبيا، فيقاؿ: قد احتذل عمى مثالو"قطعيا ص

أمٌا القرطاجنٌيٌ فقد أدرؾ قيمة مصطمح الأسمكب، كأثره في المتمقٌي، كتعرٌض لقضايا 

 فسالنٌ  مف المحاكاة مكقع حسف في ببالسٌ  أما ، مف ذلؾ قكلو: "(6)تتعمٌؽ بو لـ يسبقو إلييا أحد

 العبارات في المعاني اجتلبء في فسلمنٌ  كاف المٌ  وأنٌ  فيك  ةأليفيٌ التٌ  بالمحاسف اقترانيا جية مف

 غير مف بفكرىا المعنى قياـ عند ليا يككف لا ما لو يرتاح الذم المكقع حسف مف المستحسنة

                                                           
 .1/24الكتاب،  (1)
 .1/144البيان والتّبيين، انظر:  (2)
 ق(.463ق(، كابف رشيؽ )403(، كالباقلٌبنيٌ )ق392ق(، كابف جنٌيٌ )276مف ىؤلاء: ابف قتيبة ) (3)
ـ، 2013مجمٌة التٌراث، العدد التٌاسع، الأسموب بين القدامى والمحدثين، انظر: الجمفة، عبد القادر زيف،  (4)

103. 
 .81دلًئل الإعجاز،  (5)
ـ، 2013د التٌاسع، مجمٌة التٌراث، العدالأسموب بين القدامى والمحدثين، انظر: الجمفة، عبد القادر زيف،  (6)

103 
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 مستقبحة، عبارة في  تجتميو ما عند كلا بإشارة، المعنى إلييا يكحى ما عند كلا مع،السٌ  طريؽ

 إليو يمقى كقد إليو، لو يشار كقد ذكر،التٌ  جية ىعم بخاطره المعنى يقكـ قد الإنساف نجد كليذا

 لو اىتزٌ  بديعة عبارة في اهتمقٌ  فإذا؛ الأحكاؿ ىذه مف كاحد في لو يرتاح فلب مستقبحة، بعبارة

 تيالٌ  الآنية في الأشربة مف كلكف شعاع لو ما لاجتلبءو  تبتيج فسكالنٌ  العيف كما لمقتضاه، ؾكتحرٌ 

 تككف أف كجب ،الحنتـ آنية في عمييا عرض إذا لذلؾ  تبتيج لـ ما كركالبمٌ  جاجكالزٌ  عنيا تشؼٌ 

ا  أشدٌ  يالأنٌ  فكس؛لمنٌ  اتحريكن  الأقاكيؿ أشدٌ  عريةالشٌ  الأقاكيؿ  الأغراض عمقة بو اعمٌ إفصاحن

 .(1)"عمقة بيا للآداب تيالٌ  كلكاحقو يءالشٌ  أعراض عمى لالةالدٌ  بيا المقصكد كاف إذا ة،الإنسانيٌ 

الأسمكب بصكرة إخراج الكلبـ لا بأغراضو، كىذا يكحي بأنٌو أعمؽ ببنية كىك بذلؾ ربط 

، كفي الحقيقة يلبحظ أنٌو قد رسخ في الأذىاف أفٌ (2)النٌصٌ، كىذا نكاة الدٌراسة الأسمكبيٌة الحديثة

الأسمكبيٌة عمـ غربيٌ المنشأ حتٌى عند عمماء العربيٌة المحدثيف رغـ اطٌلبعيـ عمى بذكرىا عند 

ـ؛ كذلؾ لارتباطو بالحداثة، "فالفكر الغربيٌ قد شؽٌ طريقو مف المعاصرة  إلى الحداثة دكف قدمائي

قفز مكلٌد لمقطيعة، كقد تسنٌى لو ذلؾ بفضؿ انصيار المادٌة كالمكضكع في تفكير ركٌاده 

ا زاؿ العممانيٌيف، فكاف الصٌراع المنيجيٌ خصيبنا إلى حدٌ الطٌفرة أحياننا، كلكفٌ المنظكر العربيٌ م

، الأمر الٌذم أحدث اضطرابنا في تداكؿ المناىج (3)يتصارع كالحداثة مف حيث ىي مكقؼ مبدئيٌ"

 النٌقديٌة النٌاشئة في ظلبؿ الحداثة.

                                                           
 .38منياج البمغاء،  (1)
ـ، 2013مجمٌة التٌراث، العدد التٌاسع، الأسموب بين القدامى والمحدثين، انظر: الجمفة، عبد القادر زيف،  (2)

104. 
 .11، التّفكير المسانيّ في الحضارة العربيّةالمسدٌمٌ، عبد السٌلبـ،  (3)
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كىذا لا يعني القصكر الشٌامؿ في تبنٌي المصطمح كتطبيقو، كلا في محاكلات تطكيره 

جيكدنا عظيمةن في اتٌجاىيف مف حيثي  كتكسعتو، فيناؾ طائفة مف العمماء العرب المحدثيف بذلكا

 : (1)طريقةي البحث، كأشير ىؤلاء الرٌكٌاد

 تتبُّع ما أمكف مف التٌراث؛ لمنٌظر في آرائيـ المتفرٌقة، كتحديد مفيكـ الأسمكب عندىـالًتّجاه الأوّل:  

 السٌنة دراستو الباحث

 ـ1978 العربمظاىر التفٌكير الأسمكبيٌ عند  محمٌد عبد اليادم الطٌرابمسيٌ 

مفيكـ الأسمكب بيف التٌراث النٌقدمٌ  شكرم محمٌد عيٌاد

 كمحاكلات التٌجديد

 ـ1980

 ـ1987 مفيكـ الأسمكب في التٌراث محمٌد عبد المطٌمب

 : الكشؼ عف النٌظريٌة الأسمكبيٌة في كتاب ما، أك مؤلٌؼ ما مف التٌراث القديـالًتّجاه الثاّني

اييس الأسمكبيٌة في النٌقد الأدبيٌ مف المق عبد السٌلبـ المسدٌمٌ 

 خلبؿ "البياف كالتبٌييف" لمجاحظ

 ـ1976

 ـ1985 البلبغة العربيٌة كعمـ الأسمكب شكرم عيٌاد

مفيكـ النٌظـ عند عبد القاىر الجرجانيٌ في  نصر حامد أبك زيد

 ضكء الأسمكبيٌة

 ـ1984

 تيم النّقديّة، مثل:ومنيم من احتوت دراستو عمى إشارات للأسموبيّة في مؤلّفا

 ـ1937 إعجاز القرآف كالبلبغة النٌبكيٌة مصطفى صادؽ الرٌافعيٌ 

                                                           
-4-24، مدكٌنة إلكتركنيٌة، الأسموبيّة عند العرب وعند الغربلقادر، انظر: عقيلبف، عبد الكريـ عبد ا (1)

 ـ.2014
 



13 
 

 ـ1964 مراجعات في الآداب كالفنكف عبٌاس محمكد العقٌاد

 ـ1947 ففٌ القكؿ أميف الخكلي

 ـ1968 الأسمكب أحمد الشٌايب

رجمة كالتأٌليؼ؛ ففي كيعدٌ منذر العياشيٌ في العمماء المحدثيف الٌذيف ضمعكا في مجاؿ التٌ  

مجاؿ التٌرجمة نقؿ إلى السٌاحة العربيٌة أسماء لامعة مف الفرنسيٌة، مثؿ: ركلاف بارت، كبيير 

جيرك، كتكدكرؼ، كألبيرتك مانغكيؿ، كغيرىـ، كىذا الجيد لا يقؿٌ أىمٌيٌة عف الجيكد المبذكلة في 

 البحث كالدٌرس كالتٌحميؿ. 

 :مبادئ الأسموبيّة-3

ا كسيطنا بيف المسانيٌات كالأدب، فيي كليدة سعت الأسمكبيٌ  ة الحديثة لتككفى منيجن

المسانيٌات الغربيٌة، ككريثة البلبغة العربيٌة، كبديؿه حداثيّّ ليا في الكقت نفسو، "فالأسمكبيٌة قامت 

بديلبن عف البلبغة، كالمفيكـ الأصكليٌ لمبديؿ أفٍ يتكلٌد عف كاقعو معطنى كريثه ينفي بمكجب 

ا كاف قد تكلٌد عنو، فالأسمكبيٌة امتداده لمبلبغة، كنفيه ليا في الكقت نفسو"حضكره م
، كىناؾ مف (1)

ا لغكيِّا صًرفنا، كلكفٌ ىذا لا ينطبؽ عمى الدٌراسات العربيٌة؛ إذٍ لا تطبٌؽٌ  يعدٌىا في الغرب منيجن

تشكٌؿ "الجانب العاطفيٌ الأسمكبيٌة فييا إلٌا عمى النٌصكص الإبداعيٌة، أم عمى المغة الأدبيٌة الٌتي 

في المغة، فتدرس في ىذا السٌياؽ الخصائص المغكيٌة الٌتي يتحكٌؿ الخطاب عمى أثرىا مف خطاب 

إخبارمٌ إلى خطاب تأثيرمٌ ذم كظيفة جماليٌة يحمؿ القارئ عمى استيعابو مف خلبؿ تمؾ الصٌبغة 

                                                           
 .52الأسموبيّة والأسموب، المسدٌمٌ، عبد السٌلبـ، (1) 
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قكـ الأسمكبيٌة عمى مبادئ كبرل . كت(1)الأسمكبيٌة الٌتي تطغى عمى النٌصٌ، فتشير إلى جماليٌتو"

 ىي: الاختيار، كالتٌركيب،  كالعدكؿ.

 الًختيار: -

يقصد بالاختيار عمميٌة تخيٌر المبدع لفظة بعينيا ضمف مجمكعة مف البدائؿ المتاحة، 

كاختيار شاعر لفظة مرادفة لأخرل تتفٌؽ معيا في الكزف المكسيقيٌ، كالمبنى الصٌرفيٌ، الأمر 

ي إلى الإمعاف في التفٌكير عف سبب تفضيؿ الشٌاعر لمفظة عمى أخرل، كقد الٌذم يدعك المتمقٌ 

يطمؽ عمى الاختيار )الاستبداؿ(؛ أم إنٌو استبدؿ بالكممة القريبة منو أخرل غيرىا؛ لأنٌيا كجدىا 

 أك(، كزيعالتٌ  محكر) يسمٌى ما ىك آخر شيء المبدأ بيذا كيتٌصؿأكثر ملبءمةن لممكقؼ كالمقاـ، 

(، أم تكزيع الألفاظ المختارة كتنظيميا كفؽ قكانيف المغة كما تسمح بو مف كنيٌةالرٌ  لعلبقات)ا

تصرٌؼ في ذلؾ المجاؿ، كلا يقتصر ذلؾ عمى المفردات؛ إذٍ "إفٌ الأسمكب الأدبيٌ ينحؿٌ إلى 

: الأفكار، كالصٌكر، كالعبارات، ككذلؾ يككف الاختيار الٌذم يتناكؿ الأفكار،  عناصرى ثلبثو

، كالعبارات، عملبن أسمكبيِّا، ىك طريقة الصٌياغة الٌتي تتصرٌؼ في تمؾ العناصر بما تراه كالصٌكر

 .(2)أليؽ بمكضكع الكلبـ"

 التّركيب: -

يتعمٌؽ الاختيار بالمستكييف الصٌكتيٌ كالصٌرفيٌ بشكؿ أساسيٌ، كالتٌركيب ىك تأليؼ    

فالحديث عف التٌركيب ىك  المبدع، المختارات لتشكٌؿ جملبن تؤدٌم الدٌلالات الٌتي يرمي إلييا 

تصكٌر لشكؿ الجممة، أم تركيبيا النٌحكمٌ، كما يعركه مف قرارات كخركقات، كأف يقرٌر المبدع 
                                                           

 بك بف حسيبة جامعة ،المعرفة جسكر مجمٌة ،المّغة تطوّر في وأثره الدّلًليّ  الًنزياح الدٌيف، ابف بخكلة، (1)
 .81 السٌابع، العدد الثاٌني، المجمٌد ،(الجزائر)الشٌمؼ/عمي

 .52الأسموب، الشٌايب، أحمد،  (2)
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مثلبن اختيار الجممة الاسميٌة دكف الفعميٌة، كأفٍ يقدٌـ المبتدأ عمى الخبر، فالنٌحك مجاؿ القيكد، 

ر كاف النٌحك سابقنا في الزٌمف للؤسمكبيٌة؛ إذٍ ىك كالأسمكبيٌة مجاؿ الحرٌيٌات، كعمى ىذا الاعتبا

شرط ليا، فكؿٌ أسمكبيٌة ىي رىينة القكاعد النٌحكيٌة الخاصٌة بالمغة المقصكدة، كلكنٌيا مراىىنىةه ذاتي 

اتٌجاهو كاحد، كمعنى ذلؾ أفٌ الأسمكبيٌة عمـ لسانيٌ ييعنى بدراسة مجاؿ التٌصرٌؼ في حدكد القكاعد 

 .(1)ـ جياز المغةالبنيكيٌة لانتظا

 :العدول -

ا، كالتٌراث العربيٌ يزخر بكقفات النٌحاة كالبلبغيٌيف كتعميقاتيـ  كىك ما ييعرىؼ بالانزياح أيضن

عميو، كبياف أثره في إنتاج الدٌلالة، كىك عامؿه أساسه في تميٌز الخطاب الإبداعيٌ؛ إذٍ تقاس 

النٌظاـ المغكمٌ بمستكياتو جميعيا، ككيؼ عبقريٌة المبدع عند كثيرو مف النٌقٌاد بقدرتو عمى خرؽ 

أسيمت ىذه العمميٌة في أداء المعنى عمى النٌحك الٌذم يرتئيو،  "كللبنزياح إضافةن إلى ككنو عامؿ 

تميٌز لمخطاب الأدبيٌ، دكر جماليٌ كبير يسيـ في لفت انتباه المتمقٌي، كمف ثمٌة التأٌثير فيو، 

 .(2)"كتكصيؿ الرٌسالة الٌتي يريدىا الخطاب

رٍؽ للبستعماؿ  كتأتي أىمٌيٌة الانزياح مف إيماف الأسمكبيٌيف بأفٌ "المعنى يتكلٌد مف ذلؾ الخى

ا  العادمٌ لمٌغة، ىذا الخرؽ الٌي يشحف المغة أك الخطاب بطاقاتو أسمكبيٌةو جماليٌةو تيحدثي تأثيرنا خاصِّ

فٍ كانت تتيح ، كيشترط في ذلؾ أفٍ يككف الانحراؼ لفائدة، فظاى(3)في المتمقٌي" رة العدكؿ كا 

لممبدع التٌصرٌؼ الخاص بمككٌنات المغة، فإنٌيا تقيٌده بالالتزاـ بقكاعدىا كقكانينيا الأصيمة، كلا 

                                                           
 .56الأسموبيّة والأسموب، انظر: المسدٌمٌ، عبد السٌلبـ،  (1)
 بك بف حسيبة جامعة ،المعرفة جسكر مجمٌة ،المّغة تطوّر في وأثره الدّلًليّ  الًنزياح الدٌيف، ابف بخكلة، (2)

 .80 السٌابع، العدد ي،الثاٌن المجمٌد ،(الجزائر)الشٌمؼ/عمي
 بك بف حسيبة جامعة ،المعرفة جسكر مجمٌة ،المّغة تطوّر في وأثره الدّلًليّ  الًنزياح الدٌيف، ابف بخكلة، (3)

 .81 السٌابع، العدد الثاٌني، المجمٌد ،(الجزائر)الشٌمؼ/عمي
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تسمح لو بالتٌجاكز العبثيٌ الٌذم يخرؽ تمؾ القكانيف، فالانزياح يككف بالخركج عف "الاستعماؿ 

مة القكاعد الٌتي يصير بيا الأداء إلى المألكؼ لمٌغة، أك عف النٌظاـ نفسو، أم خركج عمى جم

ٌـ إلٌا بقصد مف الكاتب أك  كجكده، كىك يبدك في كلب الحاليف ككأنٌو كسر لممعيار، غير أنٌو لا يت

 .(1)المتكمٌـ، كىذا ما يعطي لكقكعو قيمة لغكيٌة كجماليٌة ترقى إلى رتبة الحدث الأسمكبيٌ"

 :الأسموبيّة اتّجاىات-4

 استطاع كما المضمكنيٌ، محتكاه مع المغكمٌ  الكعاء مقابمة مف  كبيٌةالأسم الدٌراسة تتحقٌؽ

 أفٌ  إلى إضافة المتمقٌي، كعي إلى المؤثٌرة حركتو في المضمكف عمييا يعتمد فنٌيٌة أدكات مف تكفيره

 ىك بينيما التٌداخؿ فيصبح المضمكف، عف المنبثقة العاطفيٌة الألكاف مف يستفيد نفسو الكعاء ذلؾ

 .الأفكار كمنيا إلييا تنتقؿ تيالٌ  البؤرة

 المضمكف كمستكل التٌعبير مستكل بيف المتبادلة العلبقة أفٌ  عمى مبنيٌ  الحديث كىذا 

اختلبؼ بيف متقابميف، ىذا الاختلبؼ يؤدٌم إلى حالة مف الانسجاـ كالتٌكازف الدٌلاليٌ،  عمى تقكـ

ٌـ كؿٌ منيا كىذا الأساس العاـ الٌذم تقكـ عميو الأسمكبيٌة، كثمٌة مجم كعة مف الاتٌجاىات الٌتي ييت

 بكاحد أك أكثر مف مستكيات المغة.

 :التعبيريّة الأسموبيّة -

يشكؿٌ التٌعبير تمؾ الديناميٌة الٌتي ترتكز عمييا المعاني الشٌعكريٌة في رحمتيا الإرساليٌة مف 

ات كصياغتيا كشحنيا المبدع إلى المغة، كمف المغة إلى المتمقٌي؛ فطريقة المبدع في تخيٌر المفرد

بدلالاتو تؤثٌر في المتمقٌيف بتبايف، كالمقصكد بالأسمكبيٌة التٌعبيريٌة ىنا نتاج تقاطع أسمكبيٌة اليكـ مع 

                                                           
 .77الأسموبيّة وتحميل الخطاب، عياشيٌ، منذر،  (1)
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أسمكبيٌة بالي الٌذم تكلٌد منو بعداف، ىما: البعد التٌعبيرمٌ، كالبعد التأٌثيرمٌ، ما يعمؽٌ جذكر 

 .(1)كبيٌة اليكـالتٌكاصؿ الأصكليٌ بيف أسمكبيٌة الأمس، كأسم

 :البنائيّة الأسموبيّة -

ىذا الاتٌجاه منبثؽ مف الثنٌائيٌة السٌكسيريٌة )المغة/الكلبـ(، كمف الأسمكبيٌة التٌعبيريٌة عند 

بالي، كيقكـ عمى استدراؾ بعض العناصر النٌاقصة عند كؿٌ منيما، كتجنٌب الأخطاء الٌتي كقع 

خضاع التٌحميؿ الأسمكبيٌ لحقيقة أفٌ في شركيا المؤسٌس، كذلؾ بالالتفات إلى حركيٌ  ة الأدب، كا 

العمؿ الفنٌيٌ ليس مجرٌد بنية لغكيٌة ممتفٌة حكؿ ذاتيا، إنٌما ىك كائف شعكرمٌ، كتحميمو يقكـ عمى 

التٌكامؿ بيف المغة كالكلبـ، فالأسمكبيٌة البنائيٌة تطكير لآراء سكسير في التفٌريؽ بيف المغة كالكلبـ، 

 بيريٌة الكصفيٌة عند بالي.كللؤسمكبيٌة التٌع

كميمٌة الأسمكبيٌة البنائيٌة الكشؼ عف القكانيف المنظٌمة لظكاىر الخطاب كما يرل ريفاتير  

كياكبسكف، كتظير مبادئ ىذا الاتجاه في قكؿ ياكبسكف: "إذا أردنا أفٍ نصؼ في إيجاز الفكر 

بيرنا أدؽٌ مف كممة )بنيكيٌة(؛ إذٍ كؿٌ الٌذم يقكد إلى العمـ الحديث في تجمٌياتو المختمفة، فمف نجد تع

مجمكعة مف الظٌكاىر الٌتي يعالجيا العمـ الحديث تعالج لا باعتبارىا تجميعنا ميكانيكيِّا، بؿ كحدة 

بنيكيٌة كنسؽ، كالميمٌة الأساسيٌة ىي اكتشاؼ قكانيف النٌسؽ الجكىريٌة سككنيٌة كانت أك ديناميٌة، 

ؿ العمـ الحديث، بؿ الشٌركط الدٌاخميٌة لمتٌطكٌر، كليس التٌككيف فميس المؤثٌر الخارجيٌ ىك ما يشغ

 .(2)في المظير الميكانيكيٌ، بؿ الكظيفة"

 

                                                           
 .44الأسموب والأسموبيّة، سٌلبـ، انظر: المسدٌمٌ، عبد ال (1)
 . )ـ. ك(1/89الأسموبيّة وتحميل الخطاب، السٌدٌ، نكر الدٌيف،  (2)
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 الإحصائيّة: الأسموبيّة  -

يعتمد ىذا الاتٌجاه عمى مناىج العمكـ الدٌقيقة كالرٌياضيٌات، كالفيزياء، كالإحصاء، كتعتمد 

جراءات تمكٌنيا مف الكشؼ عف العمميٌة الإحصائيٌة في معالجة النٌصكص الأدب يٌة عمى  آليٌات كا 

، كذلؾ بحصر الكىحدات البنيكيٌة المتعالقة  (1)السٌمات البلبغيٌة كالمغكيٌة في النٌصكص الأدبيٌة

كقياس درجات التٌعالؽ بينيا، في محاكلة لإثبات فرضيٌة دلاليٌة بتقديـ معطيات إحصائيٌة 

 ب مع دراسة المستكل الصٌكتيٌ.مكضكعيٌة كدقيقة، كىذا الاتٌجاه يتناس

كمف غير الممكف أفٍ تقكـ الدٌراسة الأسمكبيٌة عمى المنيج الإحصائيٌ بشكؿو مستقؿٌ، فيك 

منيج عمميٌ دقيؽ، كالأسمكبيٌة الحديثة تسعى إلى دراسة التنٌكٌع المغكمٌ الٌذم يتٌسـ بحركيٌتو الدٌلاليٌة 

صائيٌ في عمميٌة تشكيؿ الكحدات البنيكيٌة، في الدٌائمة، فمف الممكف إذف اعتماد الجانب الإح

سبيؿ تييئتيا لمرحمة رصد القكانيف الٌتي تربط بعضيا ببعض، كمف ثىّـَ تكضيح العلبقات المختمفة 

 بينيا لمكصكؿ إلى مرحمة التٌكازف الدٌلاليٌ.

 كجيتيا ةالأدبيٌ  صكصالنٌ  إعطاء عف اقاصرن  يزاؿ ما الحديث الأسمكبيٌ  المنيج إفٌ 

 ظركؼ مف بمنشئو يحيط اعمٌ  كحده متجرٌدنا صالنٌ  أساسيا ةفرضيٌ  مف ينطمؽ لأنو ذلؾ ؛قيقةالح

 .ثانية جية مف يالمتمقٌ  كطبيعة ،جية مف أسمكبو خمؽ في تسيـ

 عمى تنبني ةخاصٌ  ةعريٌ كالشٌ  ،ةعامٌ  ةالإبداعيٌ  ةالعمميٌ  ككف في القصكر ىذا ىكيتجمٌ  

 كالباحث. (يالمتمقٌ ) المستقبؿ، ك (سالةالرٌ )صٌ النٌ ، ك (ـالمتكمٌ ) صٌ النٌ  نشئمي : ىي رئيسة محاكر ثلبثة

 إلى ميؤدٌ  منيا كاحد أم إغفاؿكأفٌ  ،لبثةالثٌ  الأطراؼ ىذه بيف كثيقة صمة ىناؾ فٌ أ يفترض

                                                           
جامعة الجيلبلي اليابس،  -مجمٌة أبحاثالأسموبيّة الإحصائيّة عند سعد مصموح، انظر: لرجاني، أسماء،  (1)

 .151ـ، 2020(، 6(، المجمٌد )3سيدم بمعباس، العدد )
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 اشعريِّ  أسمكبو في أثرىا تحدث تيالٌ  العكامؿ مف لمكثير يخضع إنساف، فالمنشئ راسةالدٌ  في الخمؿ

 طريقة مف ةيٌ الفنٌ  قيمتو النصٌ الأدبيٌ  يستمد، حيث نفسو العكامؿ ىذه ؿأكٌ  ؿٌ كلع نثريِّا، أـ كاف

 يجيش كما ،ةالكجدانيٌ  كانفعلبتو ،الأديب بظرؼ يمٌر أف بعد ،كظرفو، ناتومككٌ  كائتلبؼ، صياغتو

 مفتؤدٌ  ةالإيحائيٌ  خصائصيا مف ليفيد ةعبيريٌ التٌ  ناتومككٌ  رىافة فيشحذ ،عكاطؼ مف صدره في

 .(1)طاقات مف لدييا ما أقصى

كليذا كمٌو تستكعب الأسمكبيٌة الحديثة التٌطكيرات النٌقديٌة، كالإضافات الإجرائيٌة، كتستعير  

أدكات المناىج الأخرل سكاءن أكانت مناىج عمكوـ معرفيٌة، أك عمكوـ إنسانيٌة، كيمكف القكؿ: إفٌ 

ت، ككلد عمى يد بالي، كتعاكر عمماء الأسمكبيٌة عمهـ يحمؿ جينات البلبغة، نشأ في رحـ المسانيٌا

 المغة كالنٌقد عمى تنشئتو كتطكيره.

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 المجمٌد البيت، أىؿ مجمٌة ،عربيّ  أسموبيّ  لمنيج التّنظير في محاولة ا﵀، عبد حسيف محمٌد داكم،لمينظر: اا (1)

 .162 الثاٌني، العدد الأكٌؿ،
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 والأساليب تكرار الجمل -ج 

 



21 
 

 

 الفصلُ الثاّني

 المستوى الإيقاعيّ 

تتطمٌبي الدٌراسة الأسمكبيٌةي الكقكؼ عمى طاقات المغة المككٌنة لمنٌصٌ، كيمكف أفٍ يككفى  

ذلؾ بشكؿو ىرميٌ، أك بشكؿو آخذو كضع التٌكازم بيف الدٌكاؿٌ في كحدات المغة، كأيِّا كافى النٌيج 

المستكل الصٌكتيٌ ىك القاعدة الٌتي تحمؿ البناء المغكمٌ بأكممو، كىك المنطمؽ الٌذم المتبٌع، فإفَّ 

تنطمؽ منو الدٌراسة الأسمكبيٌة باعتبارىا أداة رصد الاستعماؿ النٌمطيٌ لمٌغة عند الأديب أك 

 الشٌاعر، كقد يككف ىذا الاستعماؿ النٌمطيٌ لمفظة، أك أسمكب.

مطيٌة الٌتي تميٌز العمؿ الإبداعيٌ مف غيره، كيعرٌؼ كالأصكات ىي نكاة الكشؼ عف النٌ  

، حتٌى يعرض لو في الحمؽ، كالفـ،  الصٌكت بأنٌو "عىرىض يخرجي مع النَّفىسً مستطيلبن متٌصلبن

كالشٌفتيف مقاطعي تثنيو عف امتداده كاستطالتو، فيسمٌى المقطع أينما عرض لو حرفنا، كتختمؼ 

، كالإيقاع ىك "النٌقمة عمى النٌغـ في أزمنة محدكدة (1)"أجراس الحركؼ بحسب اختلبؼ مقاطعيا

، كىذا يتٌصؿ بطبيعة الأصكات مف حيث ىي صامتة أك صائتة،  كبطريقة (2)المقادير كالنٌسب"

الأداء الصٌكتيٌ للؤلفاظ كالعبارات في تشكيؿ النٌصٌ، كىذا الأداء يسيـ بشكؿ كبير في تككيف 

زج الشٌعكر المصاحب لمنٌطؽ بالأصكات مع الإيحاء الدٌلاليٌ البنية العميقة لمنٌصٌ؛ حيثي يتما

لممفردات كالتٌراكيب النٌاتجة عنيا، كؿٌ ذلؾ يتٌسؽ مع التٌماكجات النٌفسيٌة الٌتي اتٌخذت شكؿ 

                                                           
 .6سرّ صناعة الإعراب، ابف جنٌيٌ،  (1)
 .435النّقد الأدبيّ الحديث، ىلبؿ، محمٌد غنيمي،  (2)
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المتمقٌي(، كالمستكل الصٌكتيٌ ىك قاعدة الكسيط المغكمٌ الٌذم تمرٌ  -المغة / المغة -الرٌسالة )المبدع

 الشٌعكريٌة مف المبدع إلى المتمقٌي. عبره الرٌسالة

 الإيقاع الصّوتيّ: -أوّلًً 

ثمٌة تبايف في الحديث عف عدد الأصكات العربيٌة بيف الدٌرس القديـ كالحديث، كقد يعكد 

ذلؾ إلى اختلبؼ تكصيؼ عمميٌة التٌصكيت، أك صفات الأصكات، كلكف ىناؾ اتفٌاؽ في أنٌيا 

في القصيدة العربيٌة تشكٌؿ الكحدات المكسيقيٌة المككٌنة  تنقسـ إلى صكامت كصكائت، كالأصكات

لتفعيلبت البحر العركضيٌ، كيمكف تتبٌع التٌكزيع الصٌكتيٌ ليذا التفٌعيلبت بصكرىا السٌالمة كزحافيا 

كعمميا بتقسيـ الكحدة تصاعديِّا مف المنطكؽ إلى الرٌمز، كىذا يعني بالضٌركرة كجكد اختلبؼ في 

 لكحدة المككٌنة مف عمميٌة التٌصكيت، كالكحدة المككٌنة مف الحركؼ.عدد الأصكات بيف ا

 :الأصوات - أ

تبدأ الدٌراسة الأسمكبيٌة لممستكل الصٌكتيٌ بتقسيـ النٌصٌ إلى كحدات صكتيٌة، كالبحث في 

كظائؼ المحاكاة الصٌكتيٌة بينيا، ككيؼى يؤدٌم تآلؼ الأصكات كتجاكرىا جانبنا مف الدٌلالة الكبرل 

لمغكيٌة الأٌـ، فيذه العلبقات الدٌاخميٌة الٌتي غالبنا ما تككف علبقات ائتلبؼ الاختلبؼ بيف لمكحدة ا

ا يميٌز أسمكب الشٌاعر بتكراره في القصيدة الكاحدة أك  الكحدات المقسٌمة تصنع نسقنا صكتيِّا كاضحن

انصيار جممة مف القصائد، كيمنح نتاجو قيمة جماليٌة تتكلٌد مف تماىي الضٌدٌ مع ضدٌه، ك 

العلبقات فيما بينيا لمكصكؿ إلى حدٌ تناظرىما، كالشٌعر العربيٌ القديـ مادٌة خصبة ليذا النٌكع مف 

الدٌرس؛ ذلؾ لامتلبؾ الشٌعراء ممكة النٌظـ المباشر المعتمد عمى القكالب الصٌكتيٌة المكسيقيٌة 
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عمى ىذا النٌمط، مف ذلؾ  المختزلة في اللبكعيٌ لدييـ، كمختارات ابف الشٌجرمٌ غنيٌة بالشٌكاىد

 :(1)قكؿ عبيد بف الأبرص يصؼي البىرٍؽى 

 ]مف البسيط[

 فَاااااااالْتَج  أعااااااالاهُ ثاُاااااام  ارْتاَااااااج  أَسْااااااافَمُوُ 
  

 وَضَاااااااقَ ذَرْعًااااااا بِحَمْاااااالِ المَاااااااءِ مُنْصَاااااااحِ 
   

تمثٌؿ الأصكات المادٌة الأكٌليٌة لتشكيؿ الحدث المغكمٌ بمعطياتو كأبعاده؛ كفي ىذا البيت 

ر الأصكات لإثبات فرضيٌة معنى البيت، كىك: حركة عنيفة كمشيد مييب لمبرؽ كالرٌعد تتعاك 

كىطكؿ المطر؛ لقد جاءت الأصكات كعاءن لمبنى الصٌرفيٌة كالمعجميٌة، كيظير ذلؾ باستعماؿ 

صيغة )افتعؿ(، في الكحدتيف الصٌكتيٌتف )الٍتجٌ(، ك)ارٍتجٌ(، كفييما تماثيؿه في عدد الأصكات 

، كالحركات، كالبنية الصٌرفيٌة، كزمف الفعؿ، كتماثؿه في ترتيب الحرفيف المختمفيف الصٌحيحة

)اللبـ، كالرٌاء(، كىذا الاختلبؼ أحدثى اختلبفنا في الدٌلالة، فالأكٌؿ: صكت عظيـ يصدر مف 

الأعمى، كالثاٌني: استجابة حركيٌة ليذا الصٌكت مف الأسفؿ، كاشترؾ الصٌكت مع الدٌلالة في أفٌ 

)الرٌاء( التٌكرير تكحي بمشيد الارتجاج الٌذم يدؿٌ عميو الفعؿ، كىك حركة كاضطراب  صفة

ىـ  (، في أفَّ الصٌكت ميما عظي (، ك)ارٍتجَّ مستمرٌ، بينما ييلبحظ الاختلبؼ بيفى دلالة الفعميف )الٍتجَّ

ضيٌة؛ لا يصؿ إلى مستكل القكٌة النٌاتجة عف الحركة، كقد تشابيت صفات )اللبـ( مع ىذه الفر 

، كلكنٌو متكسٌط بيف الرٌخاكة كالشٌدٌة، بينما )الرٌاء( مجيكره فيو صفاتي قكٌةو ىي  فاللبـ صكته مجيكره

( تقابلبف كضعيٌات متناقضة ىي: )أعمى )ارٍتىجَّ (، كى  -التٌكرير كالتفٌخيـ كالانحراؼ، فالكحدتافً )الٍتجَّ

                                                           
 أبك مضر، مف ،الأسدمٌ  جشـ بف عكؼ بف الأبرص بن يدبِ عَ ". 377 مختارات أشعار العرب،ابف الشٌجرمٌ،  (1)
". المعمقات عف ثانية طبقة المعدكدة"  المجميرات"  أصحاب أحد كىك. كحكمائيا الجاىمية دىاة مف شاعر،: زياد

 مينشىؽٌ بالماء.منصاح: صكٌت. الْتجّ: . 4/88الأعلام، الزٌركميٌ، خير الدٌيف، 
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تلبؼ صكت كاحد في الكحدة حركة(، كؿٌ ذلؾ ناتج مف اخ -أقكل(، )صكت -أسفؿ(، )أضعؼ

 الكاحدة، كىذا الصٌكت المختمؼ يتشابو في التٌرتيب.

كالصٌكت الٌذم انتيت بو كؿٌ كحدة منيما يشترؾ مع الدٌلالة في التٌكسٌط، كىك أفٌ 

الصٌكت كالحركة النٌاتجة مف حدكث البرؽ كالرٌعد يؤدٌياف إلى التٌكازف كىك اليطكؿ، كالصٌكت 

لحركة يقابميا )الرٌاء( في الكحدتيف الصٌكتيٌتيف المتىيٍفً انتيتا بصكت )الجيـ( الٌذم يقابمو )اللبٌـ(، كا

أدٌل إلى تكازنيما، كصكت )الجيـ( متكسٌط، يخرج مف كسط المساف بعد الكاؼ، كىك صكت لو 

حيٌز مرقٌؽ مستفؿ منفتح مصمت شديد مجيكر، كينتج عف اجتماع صفتي الشٌدٌة كالجير القمقمة، 

 فؽ مع دلالة الاضطراب المؤدٌم إلى التٌكازف.كىذا يتٌ 

فطرفا بنية التنٌاقض إذفٍ يخمقافً حالة مف التٌكازف المتحقٌؽ بانيمار المطر، كييلبحظ أفَّ  

الصٌكت الٌذم ىك لبنة مف لبنات المفظة، يعادؿ الصٌكت المقصكد في الدٌلالة؛ إذٍ تتشارؾ صفات 

ا مع ال -سمعيٌة-دراما المنتجة لمصٌكرة الحسٌيٌة في البيت )بصريٌة)اللبـ، كالرٌاء، كالجيـ( أيضن

حركيٌة(، فكمٌما تكسٌع الحقؿ الدٌلاليٌ يظير أثر التفٌاعؿ الصٌكتيٌ في الأداء؛ فالشٌاعر ىنا لـ 

 يصؼ عمميٌة البرؽ كالرٌعد كالمطر، بؿ أدٌاىا.

تنٌكيو بأفٌ الدٌراسة كفي التٌحميؿ الأسمكبيٌ لممستكل الصٌكتيٌ لمعمؿ الإبداعيٌ يجبي ال  

الصٌكتيٌة "لا تقتصر عمى محاكلة إحصائيٌة محضة للؤصكات؛ إنٌما يجب عمى الدٌارس أفٍ ييعمؿ 

ٌـ  فكره في مغامرة تؤسٌس لنظرة إيحائيٌة تكسب ىذه الأصكات قيمة تعبيريٌة ضمف السٌياؽ العا
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كيمكف تكضيح مفيكـ  س غاية، ، فالإحصاء في الأسمكبيٌة أداة مساندة، كلي(1)لمنٌصٌ المشكٌمة لو"

، حيث يصؼ سير النٌاقة السٌريع بقكلو  :(2)المغامرة الإيحائيٌة بتحميؿ ىذا البيت لبًشٍر بف أبي خازـ

 ]مف الكافر[

 تَخِااااااااااااارل نِعالُياااااااااااااا وَلَيَاااااااااااااا نَفِاااااااااااااي  

 مِااااااانَ المَعْااااااازاءِ مِثْااااااالُ حَصاااااااى الخِاااااااذا ِ   

     

العلبئؽ الكاضحة مف القراءة الأكلى، ففي ىذا البيت لا تظير الكحدات الصٌكتيٌة ذات 

كلكف، إذا ابتعدى القارئ عف ضكابط البدايات كالنٌيايات في الكممات، سيلبحظ التقٌابؿ الصٌكتيٌ بيف 

الخذاؼ(، بيف أكٌؿ  -كحدات متداخمة ذات علبئؽ متشابكة، كىذا التقٌابؿ في صكت الخاء )تخرٌ 

المعزاء(، -مف الصٌدر كنظيرتيا في العجز )نعاليا البيت كآخره، كصكت العيف في الكممة الثاٌنية

كليا(، كصكت النٌكف في كحدتيف منفصمتيف في -ككحدة )ليا( في كممتيف متجاكرتيف )نعاليا

نفيٌ( كأخرل في العجز )مف(، كصكت الفاء في آخر الصٌدر كآخر العجز -الصٌدر )نعاليا

مكسيقيٌة منسجمة أسيـ في انسجاميا خذاؼ(، كىذا التقٌابؿ غير المنتظـ شكٌؿ كحدات -)نفيٌ 

التٌكزيع الصٌكتيٌ داخؿ البنى المغكيٌة، فالتٌجاكر في الأصكات  في حشك البيت جعؿ النٌطؽ 

بالمفظة الأخيرة )خذاؼ( أسيؿ، كقد أسٌس الفعؿ )تخرٌ( ليذا الانسجاـ؛ لتككف عمميٌة التٌصكيت 

ٌـ  ٌـ ليكنة، ث قكٌة، كالقكٌة الأكلى مشيد ضرب الخؼٌ عمى في ىذا البيت مقابمة لدلالتو: قكٌة، ث

الحصى، كالميكنة تناثر الحصى الممساء بشكؿ عشكائيٌ، كالقكٌة الثاٌنية تشبيو ىذه الحصى الممساء 

 الإحصاء فٌ ، كيمكف القكؿ: إالخذاؼ الٌتي ترمى بتصكيبو كقصد المتناثرة دكف قصد بحصى
                                                           

 .31، البخاريّ  صحيح في الصّوتيّ  لمتّشكيل ريّةالتّعبي القيمة جماؿ، دحماف، (1)
 أسد حرب شيد قديـ، جاىميٌ  أسد، بني مف" :بشر بن أبي خازم. 285مختارات أشعار العرب، ابف الشٌجرمٌ،  (2)

 يقكياف، كانا الشعراء مف فحلبف: العلبء بف عمرك أبك قاؿ، بينيما الحمؼ بشر بف نكفؿ كابنو ىك كشيد كطيٌىء،
". ابف قتيبة،  أبي بف بشرك  ابغةالنٌ  : تسقط مف أيدييا كأرجميا مف تخرل نعاليا. 1/62الشّعر والشّعراء، خازـ

 الحجارة البيض في الأرض الخشنة. المعزاء:: ما تنفيو بأيدييا كأرجميا. النّفيالحصى. 
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. أىميٌة أكثر كنتائجو بالدراسة الأجدر ىك تيٌ الصك  كالتراكـ التٌشاكؿ يرصد الٌذم المنضبط غير

 جذكره كجكد مع عمقنا أكثر مستحدث بحث مجاؿ أصبحت الصكتيٌة الأسمكبيٌة دراسة فإفٌ  كعميو

يٍف:  المغكمٌ، التٌراث في ٌـ دراستيا مف محكرى  قضايا بحث كتشمؿ ،المغكيٌة المعطيات دراسةكيت

 كجكد في القدماء كخلبؼ كرسميا. الأصكات انيمع قضايا كمنيا المجردة، كالإصاتة الكتابة

 بيف آخريف كتكسط غيره، يرل كما المعنى كانعداـ جني، ابف رأم ىك كما المفرد كتلمصٌ  ىمعنن 

 قاطعة، عمميٌة قاعدة عمى الاتكاء دكف المحدثيف عند كتكاصمو الخلبؼ ىذا كانعكاس الرأييف،

 ىذه مف المعنى كتككٌف امعالسٌ  كأثريهي في و،تي طبيع حيث مف كتالصٌ  دراسةبينيما يككف ب الفصؿك 

 .الجية

 القافية والوزن: - ب

مفيكـ القافية مرتبطه بالشٌكؿ في القصيدة العربيٌة التقٌميديٌة، كمف منظكرو أسمكبيٌ ترتبط 

 القافية بالدٌلالة ارتباطنا كثيقنا؛ إذٍ تعدٌ جزءنا منيا "بتحقيقيا اتٌساؽ النٌصٌ إيقاعيِّا ما ينعكس عمى

، كالقافية جزء مف مكسيقى الشٌعر، كقد عرٌؼ رينيو كيميؾ مكسيقى الشٌعر (1)الاتٌساؽ الدٌلاليٌ"

، كالمكسيقى في الشٌعر: خارجيٌة؛ (2)بأنٌيا قبؿ كؿٌ شيء سمسمة مف الأصكات ينبعث عنيا المعنى

قكـ عمى النٌبض تقكـ عمى الكزف، كالإيقاع، كالقافية، كالرٌكمٌ، كالتٌجانس الصٌكتيٌ، كداخميٌة؛ ت

الدٌاخميٌ الٌذم ييحدث الدٌفؽ العاطفيٌ المؤثٌر في النٌفس، فتمنح المتمقٌي إحساسنا بالنٌصٌ أكثر ممٌا 

 تمنحو معانيى كأفكارنا.

كالمنيج الإحصائيٌ يخدـ الأسمكبيٌة في دراسة القافية في ديكافً شاعرو بعينو، كلكف، في 

بف الشٌجرمٌ؛ فإفٌ الإحصاء يبيٌف أسمكبى الجامع في كتاب مختاراتو كمختارات أشعار العرب لا
                                                           

 .192اعيّة، القصيدة العربيّة الحديثة بين البنية الدّلًليّة والبنية الإيقعبيد، محمٌد صابر،  (1)
 .165نظريّة الأدب، انظر:  (2)
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تخيٌره، لا أسمكبى الشٌاعرً في قكافيو، كقد ضمٌت مختارات ابف الشٌجرمٌ خمسيفى قصيدةن، غير 

النٌتؼ كالمقطٌعات، جمع القسيـ الأكٌؿ اثنتي عشرة قصيدةن لمشٌعراء: لقيط بف يعمر الإيادمٌ، كقعٍنب 

، كحاتـ الطٌائيٌ، كبشامة بف عمرك، كنمر بف تكلب، كالشٌنفرل، ابف أٌـ صاحب، كأعشى باىمة

ككعب بف سعد الغنكمٌ، كالمتممٌس، كطىرىفة. كالقسـ الثاٌني خمسنا كعشريفى قصيدةن لزىير، كبشر بف 

بًيد بف الأبرص. كالقسيـ الثاٌلث ثلبثى عشرةى قصيدةن لمحطيئة.  ، كعى  أبي خازـ

اء عمميٌة إحصائيٌة عمى كاحد مف شعراء المختارات كفي مكضكع القافية مف الممكف إجر 

 -التقٌييد -الفحكؿ كزىير، كيعرٌج في ذلؾ عمى الكزف، كالرٌكمٌ، كالقافية، كحركاتيا )الإطلبؽ

 :(1)الدٌسٌ( -الحذك -الإشباع -النٌفاذٌ  -التٌكجيو -مجرل

 حركة القافية القافية الرٌكمٌ  الغرض البحر الرٌقـ

 مطمقة ما عمًقىا لقاؼ المفتكحةا مدح ىرـ البسيط 1

 مجرل فالرُّكيفً  النٌكف المكسكرة مدح ىرـ البسيط 2

يـ  الميـ المضمكمة مدح ىرـ الكافر 3  مجرل قدي

 مجرل شىيٍرً  الرٌاء المكسكرة مدح ىرـ الكامؿ 4

 مطمقة دا لًيا الياء المفتكحة مدح عبس الطٌكيؿ 5

مدح سناف بف  الطٌكيؿ 6

أبي حارثة 

رث بف كالحا

 مجرل ثًقٍؿي  اللبـ المضمكمة

                                                           
النّفاذّ: حركة الحرؼ قبؿ الرٌكمٌ السٌاكف. التّوجيو: حركة الرٌكمٌ المطمؽ)الفتحةي، كالضٌمٌةي، كالكسرة(. المجرى:  (1)

حركة الحرؼ قبؿ الرٌدؼ الحذو: حركة الحرؼ الدٌخيؿ )الصٌحيح( قبؿ الرٌكمٌ. الإشباع: حركةي ىاء الكصؿ. 
الحرؼ قبؿ ألؼ التٌأسيس )ألؼ التٌأسيس ما يفصؿ بينيا كبيف الدّسّ: حركة دؼ: حرؼ عمٌة قبؿ الرٌكمٌ(. )الرٌ 

 .166 -165عمم العروض والقافية، الرٌكمٌ بحرؼ(. انظر: عتيؽ، عبد العزيز، 
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 عكؼ المريٌيف

 الدٌسٌ  حائؿي  اللبـ المضمكمة مدح ىرـ الطٌكيؿ 7

إفٌ القافية ليست مجرٌد نسؽ صكتيٌ كجزءنا مف الإيقاع الخارجيٌ حسب، إنٌما ليا كظيفة 

ؽ في الغرض دلاليٌة لا تنفصؿ عف كظيفتيا الصٌكتيٌة، كفي ىذه القصائد السٌبع يظير أفٌ ثمٌة اتفٌا

عمى اختلبؼ الكزف كالقافية كالرٌكمٌ، كىذا ما يضع فرضيٌة عامٌة دعت إلى جمع ىذه القصائد 

عمى صعيد، كىي بشكؿو أكٌليٌ ذات غرض كاحد ىك المدح، كبالاستطاعة تحميؿ مطالع قصائد 

بات التٌخالؼ البحر الطٌكيؿ الثٌلبث المتتالية في الدٌيكاف لتطبيؽ أنظمة التٌشابو الصٌكتيٌ في إث

ٌـ إثبات الفرضيٌة العامٌة ليا، ففي القصيدة الأكلى في مدح بني ركاحة بف  الدٌلاليٌ لمممدكح، كمف ث

 :(1)ربيعة العبسيٌيف يقكؿي في مطمعيا

 ألً لياااتَ شاااعري ىااال يااارى الن ااااسُ ماااا أرى

 ماااان الأماااارِ أَوْ يَبْاااادو لَيُاااامْ مااااا بَاااادا لِيااااا  

   
 

سناف بف أبي حارثة كالحارث بف عكؼ الميرٌيٌيف كيقكؿ في مطمع قصيدتو في مدح
(2): 

 صَااحَا القَمْاابُ عاان سَاامْمَى وَقَاادْ كَااادَ لً يَسْاامُو

 وَأَقْفَااااارَ مِااااانْ سَااااامْمَى التّعاااااانيقُ فَالث قْااااالُ   

   
 

 :(3)كفي مدح ىرـ يقكؿ

 لِسَاااااااامْمَى بِشَاااااااارْقِيا القَنَااااااااانِ مَنَااااااااازِلُ 

 لُ وَرَسْاااااااامٌ بِصَااااااااحْراءِ المُبَي اااااااايْنِ حائِاااااااا  
   

 

تتفٌؽ ىذه القصائد في غرض المدح، كفي الكزف المكسيقيٌ، كلكنٌيا تختمؼ في القكافي، 

فحركة القافية الأكلى ىي الإطلبؽ، كالثاٌنية ىي المجرل، كالثاٌلثة ىي الدٌسٌ، ككؿٌ حركة مف ىذه 

لأكلى ىي )دىا الحركات ترتبط بحقؿ دلاليٌ يؤسٌس لمعاني القصيدة بأكمميا، كالقافية في القصيدة ا

                                                           
 .219، مختارات أشعار العرب، ابف الشٌجرمٌ  (1)
 .227 ، مختارات أشعار العرب،ابف الشٌجرمٌ (2) 
 .245 ، مختارات أشعار العرب،ابف الشٌجرمٌ  (3)
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( )- ٮ -لًيىا( ) ( )- -(، كفي الثاٌنية )ثىقٍؿي (، كيتٌضح أفَّ الأكلى - ٮ -(، كفي الثاٌلثة )حائًؿي

تتفٌؽ مع الثاٌلثة مف حيث المقاطع، بينما تتفٌؽ الثاٌنية مع الثاٌلثة في الرٌكمٌ كحركتو، كيتفٌؽ المطمع 

ا في المضمكف كىك المطمع  الغزليٌ، كالاختلبؼ في القافيتيف بيف الثاٌني الثاٌني مع الثاٌلث أيضن

كالثاٌلث رغـ الاتفٌاؽ في الكزف كالرٌكمٌ كحركتو سببو التأٌسيس في الأخير، كالتأٌسيس "ألؼه بينيا 

، كالاختلبؼ النٌاتج رغـ ىذا الكٌـ مف التٌشابو يمثٌؿ سمة (1)كبيف الرٌكمٌ حرؼه كاحده صحيح"

الممدكح في كؿٌ قصيدة، فالقصائد الثٌلبث تتفٌؽ في البحر أسمكبيٌة عند الشٌاعر في تمييز 

العركضيٌ، كفي الغرض، كمنيا اثنتيف اتفٌقتا في الرٌكمٌ كحركتو، كلكف رغـ كؿٌ ذلؾ أضاؼ 

الشٌاعر بصمة المخالفة بأسمكبو الخاصٌ في التٌعامؿ مع القافية، كبذلؾ أسيمت القافية في تشكيؿ 

 لتفٌريؽ بيف المخاطىبيف عند تكجيو الخطاب.سمة أسمكبيٌة لدل الشٌاعر في ا

كمكسيقى الشٌعر بمككٌناتيا جميعيا ىي ركف أصيؿ في التٌككيف الأسمكبيٌ لمشٌاعر، فكؿٌ 

شاعر يتعامؿ مع المكسيقى العامٌة المتاحة لمجميع بطريقة خاصٌة متاحة لو فقط، كيمكف القكؿ: 

ناء النٌصٌ الشٌعرمٌ، كجعميا جزءنا مف أسمكب "إفٌ عدٌ المكسيقى كعنصرو فعٌاؿ لا غننى عنو في ب

الشٌاعر يفرض عمى دارس النٌصكص الشٌعريٌة دراسة ىذه المكسيقى، كبياف أكجو خدمتيا في بناء 

، كمكضكع الكزف كارتباطو بالغرض الشٌعرمٌ مأخكذه مف النٌقد اليكنانيٌ (2)النٌصٌ الشٌعرمٌ ككؿٌ"

اكلة إثبات ذلؾ، كلكنٌيا لـ تصؿ إلى نتائج دقيقة؛ ذلؾ القديـ، كقد أجريت دراسات عديدة في مح

لأفٌ المنظكر الغربيٌ مكجٌو لنكعو مختمؼو مف الشٌعر، كحتٌى لك كافى الأصؿ في فكرة الدٌراسة 

عربيِّا، فإفٌ الشٌاعر حيف يعبٌر عف نفسو مف خلبؿ الكزف المعيٌف يختار لنفسو أكثر الأشكاؿ 

لشٌعريٌة، عند ذلؾ يمكف القكؿ: إفٌ الكزف يحمؿ دلالة شعريٌة عامٌة الطٌبيعيٌة تناسبنا مع حالتو ا

                                                           
 .161عمم العروض والقافية، عتيؽ، عبد العزيز،  (1)
 .58الحماسة الشّجريّة )دراسة أسموبيّة(، كاؾ، عبد الفتٌاح داكد،  (2)
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مبيمة، كيترؾ لمكممات بعد ذلؾ تحديد ىذه الدٌلالة، كالكاقع أفٌ ىذه الفكرة لا تصحٌ إلٌا لمشٌاعر 

، ككذلؾ محاكلات إحصاء أكزاف قصائد شعراء مختمفيف جمعت بعض أشعارىـ في (1)الأكٌؿ

تائجى دقيقةو؛ كذلؾ لأفٌ جامع ىذا الدٌيكاف جمع بعض قصائد ىؤلاء الشٌعراء ديكاف، لف يؤدٌمى إلى ن

ا لـ يجمع جميع  بيدؼ دراسة المغة، كلـ يجمعيا لكجكد صفات كاضحة تجمع بينيـ، كلأنٌو أيضن

 أشعارىـ بؿ تخيٌر منيا.

 التّجانس الصّوتيّ: -ج  

ت الصٌكتيٌة بتكرار الأصكات داخؿ التٌجانس الصٌكتيٌ أك التٌماثؿ الصٌكتيٌ ينشأ بيف الكحدا

الكحدات المتتالية، أك بتقارب الأصكات في بنى الكممات، كىذا التٌكاتر يؤدٌل بصكرة منتظمة في 

تمؾ الكحدات فيسيـ في تشكيؿ البنية الإيقاعيٌة الخارجيٌة، كييلبحظ التٌجانس الصٌكتيٌ في ظكاىر 

ي تعترم المفظة، أك التٌركيب، كيدخؿ التٌجانس التٌشابو الصٌكتيٌ في الصٌفات أك المخارج الٌت

الصٌكتيٌ في بناء شكؿ النٌصٌ الأدبيٌ كتككيف الدٌلالة بإحداث نغـ مكسيقيٌ يجمب المتمقٌي إلى 

يحاءات.  حقكؿ الدٌلالة بما يخمفو في كجدانو مف تأثيرات كا 

فيك يقع مفردنا  كالجناس بأنكاعو ىك الباب الأكسع لمدٌخكؿ إلى دراسة التٌجانس الصٌكتيٌ،

كمركٌبنا، كالتٌجانس يككف في مستكل المفظة، أك مستكل التٌركيب، كمختارات ابف الشٌجرمٌ مف 

 :(2)أشعار العرب زاخرة بالشٌكاىد عمى ىذه الظٌاىرة، مف ذلؾ قكؿ زىير

 ]مف الطٌكيؿ[

 بَدَا لِيَ أَن  الن اسَ تَفْنَى نُفوسُيُمْ 

 الااااااااااد ىْرَ فَانِيَاااااااااااوَأَمْااااااااااوَالُيُمْ وَلًَ أَرَى   

   
                                                           

 .54الشّعر العربيّ المعاصر، انظر: إسماعيؿ، عزٌ الدٌيف،  (1)
 .219، مختارات أشعار العرب، ابف الشٌجرمٌ  (2)
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فالشٌاعر استعمؿ الجناس الاشتقاقيٌ بيف المفظتيف )تفنى/ فانيا(، كالمفظة الأكلى ىي 

( الٌذم يكحي باستمراريٌة فناء الخمؽ كحتميٌة زكاليـ، كيقابميا في عجز البيت  مضارع الفعؿ )فنيى

ىر، كاسـ الفاعؿ يؤدٌم معنى اسـ الفاعؿ مف الأصؿ نفسو )فانيا( المسبكؽ بنفي حدكث الفناء لمدٌ 

الثبٌكت إذا كافى غير عامؿ، ففي الصٌدر كالعجز دلالتاف متناقضتاف أدٌاىما التٌجانس الصٌكتيٌ في 

لفظتيف مف أصؿو كاحد، ىما: استمرار فناء البشر كحتميٌتو، كثبكت الدٌىر عمى عدـ الفناء، كنكع 

، كقد اتفٌقت المفظتاف المتجانستاف في المعنى (1)تكالي الأصكات المتجانسة ردٌ العجز عمى الصٌدر

كاختمفتا في الصٌكرة، كأدٌل النٌفي إلى إضافة دلالة التنٌاقض بينيما لمكصكؿ إلى فرضيٌة الشٌاعر 

 لممعنى الكمٌيٌ: النٌاس ينتيكف كالدٌىر لا ينتيي.

ا أفٍ تقع الكممة مكالية لشبييا، كما في قكؿ الشٌنفرل  :(2)كمف الجناس أيضن

 أغْضَى وَأَغْضَاتْ وَائْتَسَاى وَائْتَسَاتْ بِاوِ فَ 

تْاااااااااوُ مُرْمِااااااااالُ     مَراَميااااااااالُ عَز اىاااااااااا وَعَز 

   
 شَااكا وَشَااكَتْ ثاُام  ارْعَااوى بَعْاادُ وَارْعَااوَتْ 

اااابْرُ إِنْ لَاااامْ يَنْفَااااأِ الش ااااكْوُ أَجمَاااالُ     وَلَمص 

   
 

كحدات، كىذه يظير الجناس في ىذا البيت بيف لفظات متكالية، مقسٌمة عمى شكؿ 

الكحدات مكزٌعة في أنظمة مختمفة، كجميعيا تشكٌؿ إيقاعنا صكتيِّا لافتنا، ففي البيت الأكٌؿ حدث 

)ائٍتىسىتٍ(، ك)عزٌاىا(،   )ائٍتسى(، كى )كأغضت(، كى التٌجانس بيف الكحدتيف المتتاليتيف )فأغضى(، كى

ٌـ ردٌ العجز عمى الصٌدر كتكرٌرت أصكات  ك)عزٌتو(، كفي البيت الثاٌني )شكا(، ك)شكت(، ث

الكحدة مرٌة أخرل في )الشٌكك(، كالحديث عف علبقة التٌجانس بيف ىذه الكحدات يقكد إلى الحديث 
                                                           

أفرد لو ابف رشيؽ بابنا سمٌاه )باب التٌصدير(، كعرٌفو بأنٌو: "أف يردٌ أعجاز الكلبـ عمى صدكره، فيدؿٌ بعضو  (1)
عمى بعض، كيسيؿ استخراج قكافي الشٌعر إذا كاف كذلؾ كتقتضييا الصٌنعة، كيكسب البيت الٌذم يككف فيو أيبٌيةن، 

 .2/3العمدة، كة". كيكسكه ركنقنا كديباجة، كيزيده مائيٌةن كطلب
المُرمل: الّذي نفذ إدناء الجفكف بعضيا مف بعض. الإغضاء: . 89مختارات أشعار العرب، ابف الشٌجرمٌ،   (2)

 زاده. 
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عف أنظمة ىذا التٌجانس، فالنٌظاـ الأكٌؿ: اتٌساؽ كحدتيف )فأغضى( )كأغضت(، ك)ائٍتسى( 

: كؿٌ كحدتيف تشكٌلبف كحدة )كائٍتىسىتٍ(، ك)عزٌاىا( )كعزٌتو(، ك)شكا( )كشكت(، كالنٌظاـ الثاٌني

كبرل ناتجة مف الانسجاـ الصٌكتيٌ بيف مككٌنات الكحدتيف الأساسيٌتيف )فأغضى/ كأغضت(، 

ك)ائٍتسى/ كائٍتىسىتٍ(، ك)عزٌاىا/ كعزٌتو(، ك)شكا/ كشكت(، كىذا النٌظاـ يسمٌى التٌرصيع، كىك 

خفيفة، تحدث إيقاعنا صكتيِّا  تجزئة البيت أك نصفو إلى محطٌات مكسيقيٌة متساكية، بينيا كقفات

 كدلاليِّا، كالنٌظاـ الثاٌلث: ردٌ العجز عمى الصٌدر في البيت الثاٌني، )شكا/ كشكت.... الشٌكك(.

ا في التٌصريع، كىك اتفٌاؽ صدر البيت مع عجزه في  كيحدث التٌجانس الصٌكتيٌ أيضن
 :(1)القافية كالرٌكمٌ، كقكؿ عبيد بف الأبرص

 ]مف البسيط[

 تمااااومُ وليسااااتْ ساااااعةَ اللاحااااي ىَب ااااتْ 

 ىاااالّا انتظاااارتِ بيااااذا اليااااومِ إصااااباحي  

   
 

فعمميٌة التٌصريع تكثيؼ لممكسيقى داخؿ البيت، يؤسٌس لممتمقٌي قاعدة ينطمؽ منيا لمعرفة 

قافية القصيدة كمدلكليا، كفي ىذا البيت تميٌزت القافية بأنٌيا مردكفة مكصكلة بأكسع حركؼ المدٌ 

ا كىك الأل ٌـ الكاك، كأكسعيا مخرجن ؼ، "فالحركؼ الٌتي اتٌسعت مخارجيا ثلبثة: الألؼ، ثيّـَ الياء، ث

كألينيا الألؼ، إلٌا أفٌ الصٌكت الٌذم يجرم في الألؼ مخالؼه لمصٌكت الٌذم يجرم في الياء 

كالكاك، كالصٌكت الٌذم يجرم في الياء مخالؼه لمصٌكت الٌذم يجرم في الألؼ كالكاك، كالعمٌة في 

، كىنا انتقاؿ مف مخرج كاسع (2)؛ أنٌؾ تجد الفـ كالحمؽ في ثلبث الأحكاؿ مختمؼ الأشكاؿ"ذلؾ

إلى آخر أقؿٌ في الاتٌساع ىك حركة الرٌكمٌ )الياء(، كالتٌماثؿ في الأداء الصٌكتيٌ في نياية الصٌدر 

 نٌصٌ.كالعجز يعمؿ عمى إحداث انسجاـ بيف النٌسؽ الصٌكتيٌ كالدٌلاليٌ، كبيف المتمقٌي كال

                                                           
 .374مختارات أشعار العرب، ابف الشٌجرمٌ،   (1)
 .8، سرّ صناعة الإعرابابف جنٌيٌ،  (2)
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 الإيقاعُ المعنويّ: -ثانيًا

ينشأ الإيقاع المعنكمٌ مف ترديد المعاني كالأفكار داخؿ النٌصٌ، كيسيـ 

التٌشكيؿ البنيكمٌ لأصكات الكممات في دعـ ىذا الإيقاع، ككذلؾ طريقة دكراف 

الأصكات داخؿ التٌركيب، كتفاعؿ الأصكات النٌاتج مف تجاكرىا، أم؛ إفٌ دراسة 

كمٌ تعتمد عمى عمـ الأصكات المجرٌدة )الفكناتيؾ(، كعمى عمـ الأصكات الإيقاع المعن

الكظيفيٌ )الفنكلكجي(، فيناؾ علبقة كثيقة بيف صفات الأصكات كالمعاني المؤدٌاة مف 

الكممات الٌتي تتككٌف مف ىذه الأصكات، سكاءن أكافى التٌجانس في الحركؼ، أك في 

ؾ اتٌساؽ بيف التغيٌرات الصٌكتيٌة النٌاشئة مف المقاطع الصٌكتيٌة المككٌنة لمجمؿ، فينا

 رصؼ الأصكات داخؿ التٌركيب مع دلالتو.

كقد تنبٌو عمماء المغة القدماء إلى ىذه القضيٌة، فتحدٌث ابف جنٌي عنيا بشكؿ   

مباشر في باب تصاقب الألفاظ لتصاقب المعاني، كأكضح بقكلو: "ىك أفٍ تتقارىبى 

، (3)، كسيبكيو في الكتاب(2)، كقد سبقو الخميؿ مقدٌمة كتابو العيف(1)الحركؼ؛ لتقارب المعاني"

كغيرىما، في التٌمميح إلى ىذه القضيٌة، كفي الدٌراسة الأسمكبيٌة للئيقاع المعنكمٌ ينطمؽ التٌحميؿ مف 

أصكات المفردات إلى المقاطع المككٌنة لممحكر التٌركيبيٌ الأفقيٌ كالعمكدمٌ في النٌصٌ مع التٌركيز 

مكضكع التٌجانس المعنكمٌ النٌاتج عف التٌجانس الصٌكتيٌ، كليس شرطنا أفٍ يككف التٌجانس  في

                                                           
 .2/147الخصائص،  (1)
 .57-1/54انظر:  (2)
 .1/24انظر:  (3)
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المعنكمٌ تماثلبن في المعنى؛ بؿ مف الممكف أفٍ يككف تضادِّا يؤدٌم إلى الدٌلالة الكمٌيٌة لمنٌسؽ 

 المغكمٌ، فالتٌجانس السٌطحيٌ لمكممات قد يربطيا بعلبقة التٌضادٌ.

دراسة الإيقاع المعنكمٌ الكقكؼ عمى التنٌسيؽ المغكمٌ في الأصكات،  فالميٌـ إذفٍ في 

كالمفردات، كالتٌراكيب المككٌنة لمصٌكرة الكمٌيٌة؛ كالكشؼ عف مكاضع المذة الدٌلاليٌة المتناغمة مع 

تدفٌؽ الأصكات، فالأصكات تنقسـ إلى قسميف: "الأكٌؿ إنتاجيٌ يتعمٌؽ بالمخارج، كالثاٌني كصفيٌ 

، فالمتمقٌي لا يشعر بصفات الأصكات كما يتعمٌؽ بيا مف المعاني (1)استقباؿ السٌمع ليا"يتعمٌؽ ب

إلٌا إذا سمعيا، كلكف في مكضكع الشٌعر الأمر مختمؼ؛ فقد يشعر بجرياف الإيقاع في نفسو دكف 

الحاجة إلى الاستماع، فالأكزاف عالقة في اللبكعي لديو، فتتركٌز لذٌة تذكٌؽ الشٌعر بتفعيؿ 

ميدٍرًكًات الحسٌيٌة في استقباؿ المعاني كالصٌكر النٌاتجة مف الإيقاع الصٌكتيٌ في أنساقيا ال

 :(2)التٌصكيريٌة كالمكف كالحركة، يقكؿ عبيد بف الأبرص

 ]مف البسيط[

 ياااااا مَااااانْ لِبَااااارْقٍ أَبياااااتُ الميااااالَ أرْقُبُاااااوُ 

اااابْحِ لَمّاااااحِ     فااااي عااااارضٍ كبياااااضِ الصل

   
 لأرْضِ ىَيْدَبُاااااااوُ دَانٍ مُسِاااااااْ  فُوَيْاااااااقَ ا

 يَكااااااااادُ يَدْفَعُااااااااوُ مَاااااااانْ قااااااااامَ بااااااااالر احِ   

   
 

لقد أدٌل تكزيع الإيقاع الصٌكتيٌ دكرنا كبيرنا في تجسيـ صكرة البرؽ بشكؿٌ حسٌيٌ، لدرجة 

أفٌ المتمقٌي لا يشعر بأفَّ ىذا كصؼ بقدر ما ينخرط مع المشيد كيعيشو، فالألفاظ المكحية بمدل 

، ميسؼٌ، فكيؽى القرب كالدٌنكٌ بيف ا لبرؽ كالأرض، تدني المتمقٌي مف النٌصٌ كتجذبو إليو )دافو

 ،) ، كميسًؼٍّ الأرض ىيدبو(، كيلبحظ انخراط كحدتيف صرفيٌتيف متشابيتيف ىما اسـ الفاعؿ )دافو
                                                           

 .46المغة العربيّة معناىا ومبناىا، حسٌاف، تماـ،  (1)
لمٌاع. لمّاح: السٌحاب المعترض في الأفؽ. العارض: . 376-375مختارات أشعار العرب، ابف الشٌجرمٌ،  (2)

 ما تدلٌى منو.ىيدبو: شديد الدٌنكٌ مف الأرض. مُسِّ : 
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فالأكٌؿ اسـ منقكص حذفت ياؤه كلحقو تنكيف التٌمكيف، كالتنٌكيف تفاعؿ مع الصٌكت الأكٌؿ لاسـ 

ني الٌذم يحمؿ معننى متشابينا ىك الدٌنكٌ، فتنصير الكحدتاف المشتركتاف في النٌاحية الفاعؿ الثاٌ

ٍـ  –الصٌرفيٌة كالمعجميٌة لتشكٌلب كحدة صكتيٌة مقطعيٌة )دا  ص  -فًفٍ( )ص ح ح -سًؼٍ  –يـ  –ن

ٌـ متكسٌط مغمؽ،  -ص ح ص -ص ح -ح ص ص ح ص(، تبدأ بمقطع متكسٌط مفتكح، ث

كتغمؽ بمقطعيف متكسٌطيف مغمقيف، كالمقاطع المغمقة تنسجـ مع دلالة كيتكسٌطيا مقطع قصير، 

الكحدتيف الصٌرفيٌتيف المككٌنتيف لمكحدة المقطعيٌة، كمع البنية التٌصكيريٌة لمبيتيف، كىي صكرة البرؽ 

كالسٌحاب القريب جدِّا مف سطح الأرض، كمف شدٌة قربو يكاد القائـ أفٍ يدفعو براحة كفٌو. فالإيقاعي 

معنكمٌ لكضعيٌة منتيى القيرب أدٌتو كحدات متشابية كاسـ الفاعؿ، ككحدات أخرل غير متشابية ال

ىـ بالرٌاحً(، كىذا يدؿٌ يٍ كى )في ىي اسـ التٌصغير الٌذم يفيد تقريب المسافة  ؽ(، ك)يكاد يدفعو مف قا

ملبن صكتنا كمعننى، تكاد تككف غامضة تحيط بالبنية الشٌعريٌة كتجعميا كلبِّ متكا اعمى أفٌ ثمٌة أمكرن 

 الصٌكتيٌة بمختمؼ أشكاليا. الشٌيفراتً  حؿّْ  يا إتقافي يً نٍ الكصكؿ إلى كي  كمطيٌةي 

 التّكرار: -ثالثاً 

لا ينفصؿ مفيكـ التٌكرار عف مفيكـ الإيقاع، فالتٌكرار أحد مككٌنات الإيقاع، كىك إعادة 

تككف الإعادة بالمفظ كالمعنى، أك  الصٌكت، أك الحرؼ، أك الكممة، لفائدة مكسيقيٌة كمعنكيٌة، كقد

بالمفظ مع اختلبؼ المعنى، كالدٌلالة العامٌة المشتركة في عمميٌات التٌكرار المتحقٌقة داخؿ 

النٌصكص ىي التأٌكيد، كمختارات ابف الشٌجرمٌ مف أشعار العرب غنيٌة بالشٌكاىد عمى ظاىرة 

 ب.التٌكرار بأنكاعو، الصٌكت، كالكممة، كالجممة، كالأسالي
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 تكرار الصّوت: -

كيحدثي في إعادة صكتو بعينو، أك أصكات متقاربة في المخارج أك الصٌفات، كقد يككف 

تكرارنا لمصٌكائت دكفى الصٌكامت، أك العكس، كمف تكرار الصٌكت قكؿ الحطيئة
(1): 

 ]مف الطٌكيؿ[

 أَلً آلُ لَيْمَاااااااااااااى أَزْمَعُاااااااااااااوا بِقُفاُااااااااااااولِ 

 حيااااااااالِ وَلَااااااااامْ يُؤْذِناااااااااوا ذَا حَاجَاااااااااةٍ بِرَ   

   
 

 -لـ -بقفكؿ -ليمى -آؿ -تكرٌر صكت اللبـ في ىذا البيت سبعى مرٌات في الكممات )ألا

ا، كاللبـ مف الحركؼ  برحيؿ( في حشك البيت كضربو كعركضو، كىك ركمٌ البيت المصرٌع أيضن

المتكسٌطة بيف الجير كاليمس، كبيف الشٌدٌة كالرٌخاكة، معتدؿ النٌطؽ لا يصاحبو نفس، كىذه 

صٌفات تناسب المطمع الغزليٌ المؤسٌس لقصيدة مدح، فتكرار اللبـ في أداة العرض )ألا( كاسـ ال

رحيؿ( يحمؿي نفسنا قصصيِّا  -المحبكبة )آؿ ليمى( كفي بنية التنٌاقض المتمثٌمة في الطٌباؽ )قفكؿ

 ىادئنا يجعؿ السٌامع ينسجـ مع ما سيأتي مف الخطاب.

 :(2)لحطيئةكمف تكرار الصٌكت بشكؿ آخر قكؿ ا

 ]مف الطٌكيؿ[

 إِذا ارْتَفَقَااااااتْ فَااااااوْقَ الفِااااااراشِ تَخالُيااااااا

 تَخااااُ  انْبِتاَاااتَ الخَصْااارِ مَاااا لَااامْ تَشَاااد دِ   

   
 

الأصكات المتكرٌرة في البيت ىي: )التاٌء( الٌذم تكرٌر خمس مرٌات،  )الفاء( الٌذم تكرٌر 

رٌات، ك)الرٌاء( ثلبث مرٌات، ك)الميـ( أربعى مرٌات، ك)اللبـ( أربع مرٌات، كصكت )الخاء( ثلبث م

ك)الدٌاؿ( ثلبث مرٌات، ك)القاؼ(  -كاحدة ناتجة مف تجاكر النٌكف كالباء في )انبتات(-ثلبث مرٌات
                                                           

 .477مختارات أشعار العرب، ابف الشٌجرمٌ،   (1)
 .449مختارات أشعار العرب، ابف الشٌجرمٌ،   (2)
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مرٌتاف، ك)الشٌيف( مرٌتاف، كرغـ اختلبؼ مخارج ىذه الأصكات كصفاتيا يلبحظ أفٌ ثمٌة تناسؽ 

تناسؽ مع معنى الاختلبؼ الآتي مف المعنى صكتيٌ في تكزيعيا داخؿ البيت، كىذا الاختلبؼ ي

الإجماليٌ لمبيت: فتاة عظيمة العجيزة دقيقة الخصر إذا اتٌكأت عمى الفراش يظفٌ بأفٌ خصرىا 

الدٌقيؽ سينبتٌ ما لـ تشدٌد، كىذا المعنى فيو مبالغة، كيحتاج إلى مغامرة صكتيٌة لأدائو، فتكرار 

يتناسب مع المشيد التٌصكيرمٌ، مع التنٌكيو بأفٌ الفعؿ  )الفاء( في قكلو )إذا ارتفقت فكؽ الفراش(

)ارتفقت كمرادفو اتٌكأت( يؤدٌياف المعنى كلا يختمفاف في الكزف، فتكرار الفاء ربما كاف مقصكدنا، 

فيي ميمكسة رخكة مستفمة منفتحة مذلقة، تنساب في صفاتيا مع الألفاظ كدلالتيا الكٌميٌة كىي: 

كؽ الفراش، كصكت )الشٌيف( في )الفراش، كتشدٌد( يتناسب مع الدٌلالة انسياب الفتاة الرٌقيقة ف

التٌصكيريٌة في صفة التفٌشٌي، ك)الخاء( في )تخاليا، تخاؼ، الخصر( يجمع بيف اليمس كالرٌخاكة، 

يجرم معو النٌفس كالحالة الٌتي تعترم الخائؼ مف تخيٌمو أفٌ الخصر سينبتٌ، كيجرم معو 

رؤية ىذا المشيد، كأكثر الأصكات ترديدنا في البيت ىك )التاٌء(  الصٌكت كردٌة الفعؿ عند

ا مع ىذه  المتناسب مع الأنكثة في أنٌو ميمكس مرقٌؽ، كبقيٌة الأصكات المتكرٌرة متناسبة أيضن

 البنية التٌصكيريٌة، كلكفٌ ىذه الأصكات ىي الأكثر انسجامنا كما يبدك.

 تكرار الكممة: -

 ىندسيِّا في معظـ حالات ظيكره في الشٌعر العمكدمٌ، فقد تككف يتٌخذي تىكراري الكممة شكلبن  

ا، كقد تككف الأكلى كالثاٌنية، كقد تككف عمى  الكممة المتكرٌرة أكٌؿ كممة في البيت كآخر كممة أيضن

 بيف الصٌدر كالعجز. علبقة تقابميٌة
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 :(1)كمثاؿ الشٌكؿ الأكٌؿ قك حاتـ الطٌائيٌ  

 ]مف الطٌكيؿ[

 الَأدْنَاااايْنِ وَاسْااااتَبِقْ وُد ىُاااامْ  تَحَم اااامْ عَاااانِ 

 وَلَااااانْ تَسْاااااتَطيأَ الحِمْااااامَ حَتاّااااى تَحَم مَاااااا  

   
 

، الحًمـ، تحمَّما(، كفي ىذا البيت ردٌ العجز عمى الصٌدر،   ٍـ يظير التٌكرار في الكممات )تحمٌ

عؿ منيما، كقد بدأ البيت كانتيى بالفعؿ )تحمٌـ(، كالتٌكرار جاء لفظيِّا مع اختلبؼ معنى كؿٌ ف

فالأكٌؿ ىك فعؿ أمر، كالثاٌني مضارع خفٌفت منو تاء، كأصمو )تتحمَّـ(، كىك مضارعه منصكبه بأفٍ 

المضمرة كجكبنا بعد حتٌى، كالألؼ للئطلبؽ، كمعناه أفٌ الحًمٍـ لا يككف إلٌا بالتٌحمُّـ، فزيادة الفعؿ 

ظيار الحكمة.المضارع )التٌضعيؼ( أفادت التٌكمٌؼ، كقد أفاد تكرار الفعؿ تأ  كيد النٌصح، كا 

 :(2)النٌكعيف الآخريف، إذٍ يقكؿ كيمثٌؿ بيت سعد بف كعب الغنكمٌ 

 ]مف الطٌكيؿ[ 

 وَداعٍ دَعاااا يَاااا مَااانْ يُجيااابُ إِلَاااى الن ااادى

 فَمَاااااااامْ يَسْااااااااتَجِبْوُ عِنْاااااااادَ ذاكَ مُجِياااااااابُ   

   
 

اية البيت )كداعو يظير تكرار الكممة في الجناس الاشتقاقيٌ بيف اسـ الفاعؿ كفعمو في بد

دعا(، كفي الفعميف المضارعيف )يجيب، يستجبٍو( في الصٌدر كالعجز، كاسـ الفاعؿ في آخر 

البيت )ميجيب(، كقد أضفى تكرار الكممة عمى البيت انسجامنا صكتيِّا يترجـ الدٌلالات المقصكدة، 

، كفي الإطار كىي الشٌعكر بالخيبة لعدـ استجابة النٌاس لمدٌاعي الٌذم دعا إلى الجكد  كالكرـ

المكانيٌ لمكممات الٌتي تحمؿ نكاة المعنى )طمب الاستجابة كامتناعيا(، كىي )يجيب، يستجبٍو، 

مجيب(، يلبحظ أفٌ تكرار المفظ شكٌؿ نغمنا "شبو دائرمٌ، حيفى أنشد أصكات المفظة، لينصرؼ 

                                                           
 .48مختارات أشعار العرب، ابف الشٌجرمٌ،   (1)
 .115مختارات أشعار العرب، ابف الشٌجرمٌ،   (2)
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ٌـ يقؼ عندىا ثانية، كذلؾ في آخر البيت، فيحدث جمالان في الإي ، كدكراف الصٌكت (1)قاع"عنيا، ث

 يؤدٌم إلى تأكيد المعنى، كبخاصٌة عندما ييقفؿ البيت بو.

 :(2)الشٌنفرلكقد يأتي تكرار المفظ في الجزء الأخير مف البيت كقكؿ 

 وَأَسْاااتَ ل تاُاارْبَ الَأرْضِ كَااايْ لً يااارى لاااو

لُ     عمااااااي  مِاااااانَ الط ااااااوْلِ امْاااااارُؤٌ مُتَطَااااااوا

   
ؿ(، فالتٌكرار ىنا جاء في الجن اس الاشتقاقيٌ بيف المصدر كنائب الفاعؿ )الطٌكؿ، متطكّْ

كىذا يؤكٌد مكقؼ الشٌاعر مف الشٌخص المنٌاف؛ فيك مستعدٍّ لسؼّْ التٌراب لئلٌب يطمب المساعدة مف 

أحدو قد يمفٌ عميو في المستقبؿ، كقد أبيـ الرٌجؿ كأبقى عمى صفتو لمتٌعميـ بأنٌو لف يقبؿ لأمٌ أحدو 

 يجعمو يغضي لو بسبب تمقٌيو منو أم مساعدة في الماضي. ميما يكفٍ أفٍ 

 :(3)كمف تكرير المفظ في الصٌدر دكف العجز، قكؿ لقيط بف يعمر

 ]مف البسيط[

 لًَ تُمْيِكُااااااامْ إِبِااااااالٌ لَيْسَاااااااتْ لَكااااااامْ إِبِااااااالٌ 

 إِن  العَاااااااااادُو  بِعَظاااااااااامٍ مِاااااااااانْكُمُ قَرَعَااااااااااا  

   
 

( بمدلكؿ كاحد، كلكف  باختلبؼ المكضع الإعرابيٌ، كباتفٌاؽ في فقد تكرٌرت لفظة )إبؿه

سٍف تقسيـ المقاطع المحدثة   كـ، فالأكلى فاعؿ مرفكع، كالثاٌنية اسـ ليست مرفكع، كيلبحظ حي الحي

( ) (، )- ٮ ٮ/ - ٮ - -الإيقاع في الكحدتيف )لا تميكـ إبؿه  ٮ/ - ٮ - -(، )ليست لكـ إبؿه

مراد في أسمكب النٌيي المتقدٌـ، الٌذم كظٌفو (، مستفعمف، كفىعًميف، كتأكيد ذلؾ لممعنى ال- ٮ

                                                           
بشٌار/الجزائر، -مجمٌة جامعة طاىرم محمٌددلًلة التّكرار في نماذج من الشّعر الأندلسيّ، لعرابي، خديجة،  (1)

 .144لأكٌؿ، المجمٌد الثاٌمف، العدد ا
 المفٌ.الط ول: . 84مختارات أشعار العرب، ابف الشٌجرمٌ،  (2)

رًمٌ،   (3)  .15مُخْتاراتُ إشعار العَرَب، ابفي الشَّجى
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الشٌاعر لمتٌحريض عمى القتاؿ كعدـ الالتفات إلى الغنائـ، فالعدكٌ يريد أفٍ يصبيـ إصابة شديدة 

 :(1)الشٌنفرلعميقة كأنٌيا تقرع في العظاـ، كمف تكرار المفظ في أكٌؿ الصٌدر كآخره، قكؿ 

 تْ وَأَطوي عَمى الخُمْصِ الحوايا كماا انطاوَ 
 خُيوطَااااااااااةُ مااااااااااارِيْ تُغااااااااااارُ وَتُفْتَاااااااااالُ   

   
 وَأَغْاااادو عمااااى القاُاااوتِ الز ىياااادِ كَمااااا غَاااادا

 أَزَلل تَياااااااااااااداهُ الت نااااااااااااائُ  أَطْحَاااااااااااالُ   

   
 

بدأ صدر البيت الأكٌؿ بمفظة )أطكم(، كانتيى بمفظة )انطكتٍ(، كبدأ صدر البيت الثاٌني 

ر أحدث تكازننا مكسيقيِّا يدكر في فمؾ دلالة كاحدة بمفظة )أغدك(، كانتيى بمفظة )غدا(، كىذا التٌكرا

 ىي تأكيد الاعتزاز بالنٌفس، حيث اتفٌؽ الفعؿ الأكٌؿ كالثاٌني في بداية البيتيف بألؼ المضارعة.

 :(2)كمف تكرار المفظة في بيتيف متكالييف، قكؿ حاتـ الطٌائيٌ 

 ]مف الطٌكيؿ[

 وَعَااوْراءَ قَاادْ أعْرَضْااتُ عَنْيااا فَمَاامْ تَضِاارْ 

مَااااااااااااااااااااااا   مْتاُاااااااااااااااااااااوُ فَتَقَو   وَذي أَوَدٍ قَو 

   
 وَأغْفِااااااااارُ عَاااااااااوْراَءَ الكَاااااااااريمِ اداخاااااااااارَهُ 

 وَأُعْااااارِضُ عَااااانْ شَاااااتْمِ المئااااايمِ تَكَرلمَاااااا  

   
 

تكرٌرت لفظة )عكراء( في صدرىم البىيٍتىيٍف بالمعنى نفسو، كمختمفة في المكقع الإعرابيٌ، 

بحرؼ الجرٌ الشٌبيو بالزٌائد المحذكؼ، كعلبمة جرٌه الفتحة  فيي في البيت الأكٌؿ: اسهـ مجركره لفظنا

ا عف الكسرة؛ لأنٌو ممنكع مف الصٌرؼ، في محؿٌ رفع مبتدأ، كلكفٌ كظيفتيا اختمفت بيف  عكضن

البيتيف، ففي البيت الأكٌؿ ىي نكرة، يقصد بيا الشٌاعر الخمؽ القبيح الٌذم يتجنٌبو )ىك(، كفي 

بو لمفعؿ )أغفر(، كىي مف حيث المعنى ما يصدر عف الكريـ مف  البيت الثاٌني جاءت مفعكلان 

                                                           
الأمعاء. الخيكطة: السٌمكؾ كىي الحوايا: ضمكر البطف. الخُمص: . 85، مختارات أشعار العربابف الشٌجرمٌ، (1) 

المفازة. التّنائ : الذٌئب الخفيؼ الكركيف. القميل. الأزلّ: الزٌىيد:  تحكـ الفتؿ.تغار: اسـ رجؿ. ماريّ: الخيكط. 
 لكنو بيف الغبرة كالبياض.الأطحل: 

 .50 مختارات أشعار العرب،ابف الشٌجرمٌ،  (2)
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عمؿ مستقبح يقابمو الشٌاعر بحسف الخمؽ، كىك الإغضاء كالغفراف، فالمفظة المتكرٌرة تطابقت مف 

ا، لكنٌيا اختمفت في الدٌلالة بسبب تغيٌر  النٌاحية الصٌكتيٌة بشكؿو كامؿ، كفي المعنى المعجميٌ أيضن

يب، كفي البيت الأكٌؿ كرد الفعؿ )أعرضت( بإسناد الفعؿ إلى )عكراء(، كفي مكضعيا في التٌرك

.) ( بإسناد الفعؿ إلى ضمير المتكمٌـ المستتر )أنا أعرضي  الثاٌني )أيعرضي

كىذا أسيـ في تناظر الكحدتيف كتكازييما، كأضاؼ علبقة جديدة إلييما، أكصمتيما إلى  

المككٌنات المغكيٌة كتمازجيا كتكزيعيا في قكالب التٌركيب  حالة مف التٌكازف الدٌلالي، كذلؾ بانصيار

ٌـ ىك غرض الفخر الٌذم تضمٌنتو أبيات القصيدة، فكؿٌ بيت في  لمكصكؿ إلى شكؿ دلاليٌ عا

القصيدة يسيـ في أداء جانب مف المعنى العميؽ المتمثٌؿ في الغرض الشٌعرمٌ، كقد تتخمٌؿ 

ا جزء مف  ٌـ.القصيدة أغراض أخرل، كىي أيضن  التٌككيف الدٌلاليٌ لمغرض العا

 تكرار الجمل والأساليب: -

إفٌ دراسة الجمؿ كالأساليب دراسة أسمكبيٌة مكضكع متداخؿ كمشترؾ بيف مستكيات 

الدٌراسة الأسمكبيٌة، كىك الأساس في دراسة المستكل التٌركيبيٌ، كدراستو في المستكل الإيقاعيٌ 

ظيار جماليٌات ىذا التٌكرار، فالأسمكبيٌة تعمٌؽ تقتصر عمى جانب تكرار الجممة أك الأسمك  ب، كا 

النٌظر في كؿٌ عنصر مف عناصر النٌصٌ، سكاءن أكافى صغيرنا كالفكنيـ، أك متكسٌطنا كالمفظة، أك 

كبيرنا كالجممة، أك كبيرنا جدِّا كالصٌكرة، كىذا التٌعمٌؽ يستدعي الكقكؼ عمى الأمكر المشتركة بيف 

ساليب في تبارىا كحدات بناء صغيرة  لكحدة كبرل، كمف تكرار الجمؿ كالأالمستكيات المختمفة باع

 مختارات أشعار العرب،
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 :(1)قكؿ الحطيئة يمدح بني رياح 

 ]مف الكافر[

 حاااااااايل بَنااااااااي رياااااااااحٍ  لَاااااااانِعْمَ الحَاااااااايل 

 إِذَا مااااااااااا أَوْقَاااااااااادُوا فَااااااااااوْقَ اليَفَاااااااااااعِ   

   
 وَنِعْاااااااامَ الحاااااااايل حَاااااااايل بَنااااااااي رياااااااااحٍ 

 الااااااااااد وَاعِي بِالااااااااااد وَاعِيإِذا اخْااااااااااتَمَطَ   

   
 وَلَااااااايْسَ الجاااااااارُ جاااااااارُ بَناااااااي رِيااااااااحٍ 

 بِمُقْصًاااااااى فاااااااي المَحَااااااالا وَلً مُضَااااااااعِ   

   
 

يّْ حيُّ بىني رياحو المدح في البيت الأكٌؿ )تكرٌرت جممة  ىـ الحى ىـ الحيُّ (، كالثاٌني ) لىنًعٍ نًعٍ كى

يُّ بىني رياحو   اخٍتىمىطى  اليىفىاعً(، )إًذا فىكٍؽى  أىكٍقىديكا ما (، ميردفةن بأسمكب شرط غير جازـ )إًذىاحى

غاثة بًالدَّكىاعًي(؛ يبيٌف سبب المدح بإظيار مناقب القكـ في الج الدَّكىاعًي كد كرجاحة العقؿ كا 

ا، بالإضافة إلى الإيقاع المعنكمٌ الٌذم تككٌف مف  المميكؼ، كالتٌكرار أكجد إيقاعنا مكسيقيِّا مبيجن

الجمؿ المتكرٌرة، فالتٌكرار ىنا تأكيد لممدح، كتنبيوه لما سيذكر في تجانس الأصكات داخؿ 

 الأعجاز مف مناقب القكـ.

 :(2)كمف تكرار أسمكب الأمر قكؿ لقيط بف يعمر

 ]مف البسيط[

 فَاااااااااقْنَوْا جِيَااااااااادَكُمُ وَاحْمُااااااااوا ذِمااااااااارَكُمُ 

بْرَ لًَ تَسْتَشْعِرُوا الجَزَعَا    وَاسْتَشْعِرُوا الص 

   
 جِيَاااااااادَكُمُ وَاجْماُااااااوا سُااااااايوفَكُمُ صُاااااااونوا 

 وَجَاااااااادادوا لِمْقِسِاااااااايا الن بْاااااااالَ وَالش اااااااارَعَا  

   
 وَاشْاااارُوا تِلَادَكُااااامُ فااااي حِااااارْزِ أَنْفُسِاااااكُمْ 

 وَحِاااااااارْزِ أَىْماااااااايكُمْ لً تَيْمِكُااااااااوا ىَمَعَااااااااا  

   
 

                                                           
 .540مختارات أشعار العرب، ابف الشٌجرمٌ،  (1)
 .13مختارات أشعار العرب، ابف الشٌجرمٌ،   (2)
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دكا، فقد كرٌر الأمر الحقيقيٌ لممخاطبيف )اقنكا، احمكا، استشعركا، صكنكا، اجمكا، جدٌ  

اشركا(، كىذا التٌكرار جاء كعاءن متيننا يحمؿ معنى التٌحريض الٌذم أراده الشٌاعر، كقد كرٌر أسمكب 

 :(1)النٌداء فقاؿ

لِكُااااامْ   يَاااااا قَاااااوْمِ، إِن  لَكُااااامْ مِااااانْ إِرْثِ أَو 

 مَجْااادًا قَااادَ اشْااافَقْتُ أَنْ يَفْنَاااى وَيَنْقَطِعَاااا  

   
 تُمُ غُيُاااااراًيَاااااا قَاااااوْمِ، لً تاَااااأْمَنُوا، إِنْ كُنْااااا

 عَمَاااااى نِسَااااااائِكُمُ كِسْاااااارَى وَمَااااااا جَمَعَااااااا  

   
 يَاااااا قَاااااوْمِ، بَيْضَاااااتُكُمْ لً تُفْجَعُااااان  بِيَاااااا

زْلَااااامَ الجَاااااذعَا    إِنااااااي أَخَااااااُ  عَمَيْيَاااااا الَأ

   
 

إفَّ الأسمكبيٌة تعتني بأدؽٌ جزئيٌات النٌسؽٌ المغكمٌ كىي الأصكات المككٌنة لمكحدات 

لتٌشكيؿ الصٌكتيٌ لمكممات جزء أصيؿ مف المعنى، كالتٌكزيع المكسيقيٌ في التٌركيب الصٌرفيٌة؛ لأفٌ ا

شارات كشيفرات تحتاج إلى العناية الحثيثة في  يشكٌؿ رسالة بيف المبدع كالمتمقٌي فييا رمكز كا 

التٌحميؿ لمكصكؿ إلى دلالاتيا، كتشريح النٌصٌ إلى أدؽٌ مككٌناتو يحتاج إلى أدكات كالإحصاء، 

ارؼ كأبجديٌات عمـ الأصكات الفكناتيكا كالفكنكلكجي، كميارات التٌحميؿ البنيكمٌ كالتفٌكيؾ كمع

لماـ بمستكيات المغة  كالسٌيميائيٌة، كثنائيٌات لسانيٌة كالمغة كالكلبـ، كالمحكر الأفقيٌ كالعمكدمٌ، كا 

 كلغة المجاز كأساليبو.

 

 

 

 

                                                           
 أراد بو الدٌىر.الأزلم الجذع:  .17-16مختارات أشعار العرب، جرمٌ، ابف الشٌ   (1)
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 الفصل الثاّلث

 المستوى التّركيبيّ 

ٌـ المستكل التٌركيبيٌ  ٌـ ذلؾ بتتبٌع الممارسة ييت في الدٌراسة الأسمكبيٌة ببنية الجممة، كيت

المغكيٌة انطلبقنا مف مبدأ الاختيار، فالتٌركيب، فتدرس الجممة جممةن كتفصيلبن مف حيث طكليا 

كقصرىا، كبعض الثنٌائيٌات الرٌكنيٌة في الجممة بنكعييا، كالفعؿ كالفاعؿ، كالمبتدأ كالخبر، 

يو، كما يعترم التٌركيب مف ظكاىر كالتقٌديـ كالتأٌخير، كالحذؼ، كالزٌيادة، كالمضاؼ كالمضاؼ إل

ٌـ دراسة ىذه الأمكر في سبيؿ تفسير  ا بصيغ الأفعاؿ كالأسماء، كركابط الجممة، كتت كييتـ أيضن

المعاني النٌحكيٌة العامٌة كالخاصٌة، كرصد العلبقات الٌتي تربطيا، مع الالتفات إلى القرائف 

كالصٌرفيٌة كمدل فاعميٌتيا في إنتاج المعنى، لمكصكؿ إلى البنية العميقة لمتٌركيب، ككؿٌ  الصٌكتيٌة

ع عمييا في المغة، ككيؼ مارس  ٌـ بقياس التٌركيب الإبداعيٌ عمى الثٌكابت التٌركيبيٌة المتكاضى ذلؾ يت

 الشٌاعر حرٌيتو في فضاء القكاعديٌة دكف أف يتخطٌاه.

 الطّول والقِصَر:الجممة مِنْ حيثُ  -أو لًً 

يتبادر للؤذىاف أفٌ الشٌعر يقكـ عمى قصار الجمؿ لتقيٌده بالكزف كالقافية، كلعدٌ القدماء 

ٌـ تقكيض جميع المرجعيٌات  التٌضميف عيبنا ينبغي تجنٌبو، كلكف في الدٌراسة الأسمكبيٌة يت

ٌـ التٌعامؿ مع النٌصٌ كبناء فرضيٌة خاصٌة بو، ك  نابعة مف معطياتو، كبعد كالفرضيٌات السٌابقة، كيت

استعراض قصائد ديكاف مختارات العرب، تبيٌفى أفٌ جؿٌ القصائد تحكم الجمؿ الطٌكيمة كالقصيرة 

 مع غمبة الجمؿ متكسٌطة الطٌكؿ.
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 :(1)كمف الجمؿ الطٌكيمة قكؿ لقيط بف يعمر 

 ]مف البسيط[

 وَقَمااااااااااااااااادُوا أَمْاااااااااااااااارَكُمْ، ِ  دَرلكُاااااااااااااااامُ 

 مْرِ الحَااارْبِ مُضْاااطَمِعَارَحْااابَ الاااذاراَعِ بِاااأَ   

   
 

فيذه الجممة الفعميٌة تصدٌرت بفعؿ متعدٍّ إلى مفعكلىيٍف، الأكٌؿ )أمرىكـ(، كالثاٌني )رحبى  

الذٌراع(، كقد اعترضت جممة الدٌعاء )﵀ درٌكـ( بيف المفعكؿ الأكٌؿ كالثاٌني، كما زاد مف طكؿ 

ية عنو الٌتي تطمٌبت أف يككف مضافنا، كمكصكفنا، الجممة استبداؿ التٌصريح بالمفعكؿ الثاٌني بالكنا

كالتقٌديـ كالتأٌخير بيف الصٌفة كمتعمٌقيا )بأمر الحرب مضطمعا(، كيلبحظ ىنا أفٌ الإطالة جاءت 

لفائدة، كىي تأكيد الأمر، كأىمٌيٌة أخذ ما فيو عمى محمؿ الجدٌ إفٍ أرادكا الخلبص، فكأنٌو يريد 

 ؿ الكحيدة لمخلبص تقميد الأمر لرجؿ قكمٌ شجاع محنٌؾ.إيصاؿ رسالة مفادىا أفٌ السٌبي

ا قكؿ المتممٌس   :(2)كمف الجمؿ الطٌكيمة أيضن

 ]مف الطٌكيؿ[

 وَكُن اااااااااا إِذا الجَب اااااااااارُ صَاااااااااع رَ خَاااااااااد هُ 

مَااااااااا    أَقَمْنَااااااااا لَااااااااوُ مِاااااااانْ خَااااااااداهِ فَتَقَو 

   
 

لإضافة إلى جممة، فالجممة في البيت بالغة الطٌكؿ لمجيء خبر )كنٌا( لفظة ملبزمة ا

ا، فثمٌة تعالؽ بيف الجمؿ مف  كىي أداة الشٌرط غير الجازمة )إذا(، كجاء جكابيا جممة فعميٌة أيضن

الصٌعب فصمو؛ لأفٌ ذلؾ سيخؿٌ معنى البيت، كىك: نحف كنٌا إذا أماؿى متكبٌره خدٌه أذلمناه حتٌى 

لالات الٌتي أرادىا الشٌعراء، كالأمر تقكٌـ ميمو. فتطكيؿ الجمؿ عند شعراء المختارات جاء كعاءن لمدٌ 

                                                           
 .16مختارات أشعار العرب، ابف الشٌجرمٌ،   (1)
 .121، مختارات أشعار العربابف الشٌجرمٌ،  (2)
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نفسو مع قصار الجمؿ، حيث يتطمٌب المكقؼ الشٌعكرمٌ كالإيقاع المعنكمٌ تقصير الجممة أحياننا، 

 :(1)الشٌنفرلكمف ذلؾ قكؿ 

 ]مف الطٌكيؿ[

 شَااكا وَشَااكَتْ ثاُام  ارْعَااوى بَعْاادُ وَارْعَااوَتْ 

اااابْرُ إِنْ لَاااامْ يَنْفَااااأِ الش ااااكْوُ أَ     جمَاااالُ وَلَمص 

   
 

يتركٌب البيت مف مجمكعة مف الجمؿ الفعميٌة المصدٌرة بفعؿ لازـ فاعمو مستتر )شكا، 

ر الجمؿ في تكثيؼ المعنى  شكت، ارعكل، ارعكت(، كىك أقصر أشكاؿ الجممة، كقد أسيـ قًصى

لاليٌ، بكاسطة الاختزاؿ المفظيٌ، فانطمؽ النٌسؽ التٌركيبيٌ مف المحدكد المفظيٌ، إلى اللبمحدكد الدٌ 

كمف ناحية أخرل، دلالة الأفعاؿ الخاصٌة الٌتي تصبٌ في معيف الدٌلالة العامٌة لمصٌكرة الفنٌيٌة 

تحرٌؾ المستقبلبت الحسٌيٌة لدل المتمقٌي، فمثلبن جممة )شكا( الشٌيف تتناسؽ في تكصيفيا الصٌكتيٌ 

سناد الفعؿ ا لخاصٌ بالإنساف إلى الحيكاف )التفٌشٌي( مع مدلكؿ الفعؿ )البىكٍح المقركف بحاجة(، كا 

 ينتقؿ إلى حقؿ الاستعارة يبيٌف جماليٌتيا في التٌشخيص.

 الجمل الخبريّة: -ثانيًا

تختبر الأسمكبيٌة القيـ التٌعبيريٌة لمتٌركيب النٌحكمٌ بالنٌظر إلى الأساليب الٌتي تخيٌرىا المبدع في 

و الشٌعكريٌة، كالخبر بأنكاعو كأضربو قد بناء النٌصٌ، كما كراء ىذا الاختيار مف دكافع تخدـ تجربت

ينتقؿ إلى المجاز لتقرير صفة أك مكقؼ أك نفييا، أك تأكيدىا، أك غير ذلؾ مف المعاني 

                                                           
 .89مختارات أشعار العرب، ابف الشٌجرمٌ،  (1)
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ٌـ في دراسة الجمؿ الخبريٌة الاىتماـ بالمحطٌات الٌتي ينطمؽ منيا المبدع إلى  البلبغيٌة؛ لذلؾ يت

 :(1)المجاز، كمف ذلؾ قكؿ الشٌنفرل في الفخر

 الطٌكيؿ[ ]مف

 وَلاااااي دُونَكُااااامْ أَىْماُااااونَ سِااااايدٌ عَمَم اااااسٌ 

 وَأَرْقَاااااااااطُ زُىْماااااااااولٌ وَعَرْفااااااااااءُ جَيْاااااااااأَلُ   

   
 

فقد أكٌد غرض الفخر بجممة خبريٌة اسميٌة )لي دكنكـ أىمكف(، كقد أسيـ تقديـ الخبر 

مير عمى المبتدأ في تركيز الدٌلالة كحصرىا في عنصر الفخر، فالشٌاعر يشير إلى قكمو بالضٌ 

لى كحكش الفيافي بػً)أىمكف(، كىي  الٌذم جاء في محؿٌ جرٌ مؤكٌدنا معنى الاستغناء كالتٌخمٌي، كا 

جمع أىؿ؛ أم إنٌو كصفيـ بأنٌيـ أىؿ، ثٌـ جمع المفظة فتكاثفت دلالتيا؛ كفي ذلؾ نفي لأمٌ كجو 

مف خصاؿو يفضٌميا، مقارنة بيفى القكـ الٌذيف تخمٌى عنيـ، كبيف الأىميف الٌذيف اختارىـ لما فييـ 

أىمٌيا الكضكح في العداكة كما يتبادر لمذٌىف عندما يفصح عف أصنافيـ: )سيده عممس، أرقط 

زىمكؿ، عرفاء جيأؿ(، كىذا يرفع الخطاب لدرجة عالية مف الدٌلالة، كيميٌز الخطاب الأدبيٌ 

الخطاب الأدبيٌ إلٌا  لمشٌاعر في تقريريٌتو الخاصٌة، كمعركؼه أفٌ الخطابى المغكمٌ لا يبمغ  درجة

باتٌجاىىيٍفً أساسيٌيف: الأكٌؿي ييعنى بمعرفة الطٌاقة الأسمكبيٌة؛ أم: الحًيىؿ التٌعبيريٌة في المغة الٌتي 

تتطمٌب معرفة لغكيٌة، كميارة في أداء تمؾ المعرفة؛ للبنتفاع بيا عمى الكجو الأكمؿ. كالثاٌني ييعنى 

؛ (2)لأدبيٌ، كذلؾ بتكثيؼ الإيماء، كتقميص التٌصريحبمعرفة الطٌاقات الإشاريٌة في الخطاب ا

كالشٌاعر ىنا لـ يصرٌح بصفات مف اختارىـ أىلبن لو، إنٌما اكتفى بذكرىـ كترؾ معرفة سبب 

 الاختيار لممتمقٌي.
                                                           

(1)  ، رًمّْ أرقط الذٌئب القكمٌ عمى السٌير السٌريع. العممّس: الذٌئب. يد: السّ . 74، مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
 الضٌبع طكيمة العرؼ. عرفاء جيأل: أم حيٌة أرقط  ممساء. زىمول: 

 بك بف حسيبة جامعة ،المعرفة جسكر مجمٌة ،المّغة تطوّر في وأثره الدّلًليّ  الًنزياح الدٌيف، ابف بخكلة،انظر:  (2)
 .83 السٌابع، العدد الثاٌني، مٌدالمج ،(الجزائر)الشٌمؼ/عمي
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كفي تتبٌع الأساليب الخبريٌة لأشعار المختارات يظير اعتماد الشٌعراء عمى مقاييس  

ؽ باختيار العامؿ كمعمكلو، كأىمٌيا أفٍ يككنا مف أصؿو كاحد، أك أفٍ داخميٌة لمجمؿ الخبرية تتعمٌ 

 :(1)يككف العامؿ مصدرنا أك مشتقِّا، كمثاؿ الأكٌؿ قكؿ لقيط بف يعمر

 ]مف البسيط[

 إِذْ عابَااااااوُ عائِاااااابٌ يومًااااااا فقااااااالَ لااااااو

ااااثْ لِجَنْبِااااكَ قَبْاااالَ المياااالِ مُضْااااطَجَعَا    دَما

   
 

(، فالفاعؿ ىك اسـ فينا تعاكرت الصٌيغة الصٌرفيٌ  ة مع الصٌيغة النٌحكيٌة )عابو عائبه

كـ الٌذم تضمٌنو السٌياؽ، كىك العيب، كالتٌجانس الصٌكتيٌ المتمثٌؿ  الفاعؿ مف الفعؿ، كىذا يؤكٌد الحي

مٍبً الانتباه إلى ما سيأتي  في الجناس الاشتقاقيٌ لمكحدتيف دعٌـ المعنى العميؽ كأدٌل دكره في جى

: دمٌث..(؛ فالجممة الخبريٌة ىنا ىي القاعدة الٌتي استندت عمييا جممة الإنشاء مف حديث )فقاؿ لو

ا قكؿ المتممٌس  :(2)الطٌمبيٌ في عجز البيت. كمف ذلؾ أيضن

 ]مف الطٌكيؿ[

 فااااأَطْرَقَ إِطْااااراَقَ الشلااااجاعِ وَلَااااوْ يَاااارَى

 مَسَااااااااغًا لِنَابَيْاااااااوِ الشلاااااااجَاعُ لَصَااااااام مَا  

   
 

في الأصؿ )أطرؽ إطراؽ( في إنشاء كحدة معنكيٌة مرتبطة  اشترؾ المصدر مع الفعؿ

 ، ٌـ تكرٌر المفظ في عجز البيت كلكف بكقكعو فاعلبن بالمضاؼ إليو )الشٌجاع(، كىك الحيٌة الأقرع، ث

كرصد كتيرة تداكؿ المفظات بفعؿ تأثير العكامؿ يرسـ الخطكط العريضة لمدٌلالة المتمثمٌة في مشيد 

، قد تنقمب في أمٌ لحظة إلى حركة عنيفة، فالتٌكزيع المفظيٌ داخؿ كصفيٌ صاخب لحالة سككف

                                                           
(1)   ، رًمّْ  .21 مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ،ابٍفي الشَّجى
(2)   ، رًمّْ ميضيِّا في نكزه. مساغًا: حيٌة لطيؼ أقرع الرٌأس. الشّجاع: . 125 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى

 مضى عمى أمره كجدٌ فيو.صمّم: 
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التٌركيب أدٌل إلى ضبط الصٌكرة في حالة تكسٌط بيف السٌككف كالحركة، ىي الاستعداد، مع 

ملبءمة صيغ الأفعاؿ ليذه الكضعيٌة، فقد جعميا تتذبذب مف حيث الدٌلالة بيف الماضي كالحاضر 

 طمؽ( كاللبـ )أطرؽ إطراؽ، لصمٌما(. بإضافة المصدر )المفعكؿ الم

ا قكؿ بشامة بف عمرك  :(1)كمثاؿ ذلؾ أيضن

 ]مف المتقارب[

 تَطَااااااااار ُ  أَطْاااااااااراََ  عاااااااااامٍ خَصِااااااااايبٍ 

 وَلَااااااامْ يُشْااااااالِ عَبْااااااادٌ إِلَيْيَاااااااا فَصِااااااايلَا   

   
 

(، الفعؿ جاء المشترؾ المفظيٌ   بيف ركنيف أصيميف في الجممة الفعميٌة )تطرٌؼ أطراؼى

تٌضعيؼ كالمفعكؿ بو الٌذم جاء عمى صيغة الجمع، كالدٌلالة الكمٌيٌة لمبيت تعني الزٌيادة المزيد بال

كالخصكبة، كىذا يتكافؽ مع أفٌ الشٌاعر انتقؿ مف الصٌيغ الفرديٌة لمكممات بطريقة منيجيٌة في بناء 

ٌـ رتبٌيا بطريقة تكزيعيٌة لمكحدات المعنكيٌة المفردة تخدـ الكحدة المعنكيٌة  التٌركيب؛ حيث اختارىا ث

 :(2)الكمٌيٌة. كمف إعماؿ المصدر كالمشتؽٌ قكؿ قىعٍنىب

 ]مف البسيط[

 وَكُاااااااااالل أَسْاااااااااامَرَ عَاااااااااار اضٍ مَيَز تاُاااااااااوُ 

 كَأَن اااااااااااوُ بِرَجَاااااااااااا عادِي اااااااااااةٍ شَاااااااااااطَنُ   

   
 

يلبحظ في ىذا البيت طريقة ربط الأبنية الصٌرفيٌة بالبناء التٌركيبيٌة؛ الٌتي شكٌمت إيقاعنا 

عماؿ صيغة المبالغة مكسيقيِّ  ا أحدثتو علبمة الإعراب الفرعيٌة لممضاؼ إليو )أسمر(، كا 

                                                           
رً  (1) ، ابٍفي الشَّجى ترعى أطراؼ المرعى، كيريد بأطراؼ العاـ أطراؼ نباتو. تطرّ : . 59 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ مّْ

 كلد النٌاقة.الفصيل: أصؿ الإشلبء: الدٌعاء، يريد أنٌيا عقيـ، فيك أصمب ليا. لم يُشلِ: كثير النٌبات. الخصيب: 
(2)   ، رًمّْ الحبؿ الشّطن: القديمة، كيقصد ىنا البئر القديمة. العاديّة: . 25 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى

 الطٌكيؿ الشٌديد الفتؿ.
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ٌـ إلى الرٌفع، بشكؿ يتآخى مع المعنى دكف الحاجة إلى  (، فانتقؿ مف الفتح إلى الخفض ث )عرٌاضو

خرؽ التٌركيب، كفي مكضعو آخرى ينتقؿي مف الخفض إلى النٌصب بشكؿو معاكس، فيعطي نسقنا 

 :(1)النٌسؽ مف ناحية المكسيقى، كبانينا عميو مف ناحية المعنى، فيقكؿ مكازينا ليذا

 كَغَااااااااارِزٍ رأَْسَااااااااوُ لَاااااااامْ يُدْنِااااااااوِ أَحَاااااااادٌ 

 بَاااااايْنَ القَاااااارينَيْنِ حَت ااااااى لَااااااز هُ القَاااااارَنُ   

   
 

اقترف اسـ الفاعؿ العامؿ بأداة التٌشبيو الكاؼ )كغارز رأسىو(، كيلبحظ أفٌ الشٌاعر كثٌؼ 

ىذا الفعؿ دكف غيره؛ فباستطاعتو انتقاء أفعاؿ أخرل تؤدٌم كضعيٌة ىذا المشيد،  المعنى باختيار

: ككاضع، كميدخًؿ...، كىذا يدؿٌ عمى أنٌو أراد إضافة دلالة جديدة إلى المعنى العاـ،  كقكلو مثلبن

كىي أنٌو يريد إشعار المتمقٌي بمدل عمؽ الفعؿ )غرز(. كمف إعماؿ المصدر قكؿ أعشى 

 :(2)باىمة

 ف البسيط[]م

 كَأَنّااااااوُ بَعْاااااادَ صِاااااادْقِ القَااااااوْمِ أَنْفُسَاااااايُم

 بِاليَاااااأْسِ تَمْمَاااااأُ مِااااانْ قُد امِاااااوِ البُشُااااارُ   

   
 

عمًؿى المصدر )صدؽ( في المفعكؿ بو )أنفسيـ(، كبيٌف مكضكع الصٌدؽ كىك )اليأس(، 

. باليأس(؛ أم مكاشفة الأنفس باليأس، كىذا تركيب يكحي بذركة المعنى السٌكداكمٌ، )الصٌدؽ..

ليأتي الشٌؽٌ الآخر المحمٌؿ بدلالة التنٌاقض الٌتي جاء بيا الممدكح )تممع مف قدٌامو البيشير(، كىنا 

يظير التٌدرٌج في مخطٌط الدٌلالة بإعماؿ المصدر )صدؽ القكـ أنفسيـ باليأسً(، أم الكصكؿ إلى 

المثبتة لمممدكح بدلالات  حالة عميقة مف انعداـ البشريات كالأمؿ، كبعد ذلؾ تنيمر المفردات

 مف قدٌامو(. -مكحية تحرٌؾ الحكاسٌ لاستقباليا )تممع... البيشر

                                                           
(1)   ، رًمّْ يٍفً إذا قيرًنا في قرف كاحد قد ليزَّا.لزّه: . 30، مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى شدٌه، كيقاؿ لمبعيرى

 

(2)   ، رًمّْ  .40، لعَرَبِ مُخْتاراتُ أَشْعارِ اابٍفي الشَّجى



52 
 

ا دكر علبقة  التٌكزيع داخؿ التٌركيب في صياغة الغرض الشٌعرمٌ مف  فيلبحظ  أيضن

خلبؿ التقٌديـ كالتأٌخير، كينجمي ىذا التٌعالؽ النٌصٌيٌ بملبحظة أفٌ التٌعبير الشٌعرمٌ لو خصائص 

تمؿ طاقات لا يحتمميا غيره مف أشكاؿ التٌعبير السٌردمٌ الخطابيٌ، كثمٌة تناقض يجب إظياره كيح

دائمنا عند القراءة الأسمكبيٌة، يقع بيف الشٌكؿ المادٌمٌ كالمضمكف المعنكمٌ الفكرمٌ، ىذا التنٌاقض 

خر بصكرة ما، الٌذم يتحكٌؿ إلى علبقة مشابية لعلبقة العائؿ كالطٌفيؿ، فكلبىما يستفيد مف الآ

كتنطمؽ إثارتيما لممتمقٌي معنا مف لحظة تصادميما كاختلبطيما في نسيج كاحد لا يمكف الفصؿ 

 بينو رغـ تناقضو الظٌاىرمٌ بيف المادٌة )الشٌكؿ( كالرٌكح )المضمكف(.

 :(1)كمف إعماؿ صيغة المبالغة قكؿ كعب بف سعد الغنكمٌ 

 ]مف الطٌكيؿ[   

 نْ كُااالا جانِااابٍ جَماااوعٌ خِااالالَ الخَيْااارِ مِااا

 إِذا جاااااااااااءَ جَي اااااااااااءٌ بِيِاااااااااان  ذَىُااااااااااوبُ   

   
 

ا تعبيريٌة عديدة ناتجة مف تفاعؿ عناصر المغة في غير مستكل،  يحكم ىذا البيت قيمن

فعمى المستكل الصٌكتيٌ يلبحظ ترديد صكت الجيـ في صدر البيت كعجزه، كالصٌرفيٌ تكرار صيغ 

مكعه، جيٌاء، ذىىكب(، كالنٌ  مكعه خلبؿى الخير(، كقد شكٌؿ المبالغة )جى حكمٌ إعماؿ صيغة المبالغة )جى

المعمكؿ مع مضافو كحدة صكتيٌة ذات دلالة خاصٌة )خلبؿ الخير( تسير كالدٌلالة الكبرل لمبيت، 

كىي أفٌ الخير لو جكانب كثيرة تجتمع في ىذا الممدكح، فجميع القيـ المغكيٌة المككٌنة لمتٌركيب 

مدح عبر علبقات انسجاـ كتناقض. كبشكؿو عاـ يمكف القكؿ: إفٌ تدكر في مضمار مضمكف ال

صيغ المبالغة ىي أكثر المشتقٌات كركدنا في مختارات ابف الشٌجرمٌ مف أشعار العرب، كبخاصٌة 

                                                           
رًمّْ   (1)  .110 ،، مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
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عند الشٌنفرل، كأعشى باىمة، كلقيط بف يعمر، ككعب بف سعد، كالمتممٌس، كذلؾ بإعماليا كما 

 :(1)باىمة سبؽ، أك بعدمو كما في قكؿ أعشى

 ]مف البسيط[

 أَخُااااااو حُااااااروبٍ وَمِكْسَااااااابٌ إِذا عَاااااادِمُوا

 وَفاااااي المَخافَاااااةِ مِنْاااااوُ الجِااااادل وَالحَاااااذَرُ   

   
 

 :(2)كقكلو

 وَر ادُ حَااااااارْبٍ شِااااااايابٌ يُسْتَضَااااااااءُ بِاااااااوِ 

 كَماااااا أَضَااااااءَ سَاااااوادَ الط خْيَاااااةِ القَمَااااارُ   

   
 

 :(3)كقكؿ المتممٌس

 ]مف البسيط[

 جِماااااالَ الحَااااايا فَااااااحْتَممُوا رَدلوا عَمَااااايْيِمْ 

ااااااايْمُ يُنْكِااااااارُهُ القَاااااااوْمُ المَكااااااااييسُ     وَالض 

   
 

 :(4)كقكؿ لقيط بف يعمر

 ]مف البسيط[

 جَااار تْ لِمَاااا بَيْنَنَاااا حَبْااالَ الش ااامُوسِ فَااالا

 يَأْسًااااااا مُبِينًااااااا أَرَى مِنْيااااااا وَلًَ طَمَعَااااااا  

   
 

 :(5)كقكؿ كعب بف سعد الغنكمٌ 

                                                           
(1)   ، رًمّْ  .39، مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
(2)    ، رًمّْ  .41، مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
(3)   ، رًمّْ  .131 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
(4)   ، رًمّْ  الدٌابة الٌتي لا تمكف مف الإلجاـ كالإسراج.الشّموس: . 5 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى

(5)   ، رًمّْ  .109، مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
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 ]مف الطٌكيؿ[

 ى الحَاارْبِ إِنْ حَارَبْااتَ كااانَ سِاامَامَيَافَتاَا

اااامْمِ مِفْضااااالُ اليَاااادَيْنِ وَىُااااوبُ     وفااااي السا

   
 

ا أفٌ أكثر استعماليا كاف في غرض المدح، فقد شكٌمت جزءنا ميمِّا مف  كيلبحظ أيضن

 معجـ ىذا الغرض في ديكاف مختارات ابف الشٌجرمٌ.

 الجُمَل الإنشائيّة: -ثالثاً

ا بأفٌ في التٌحميؿ الأ سمكبيٌ للؤساليب الإنشائيٌة في التٌراث العربيٌ يجب التٌذكير دكمن

الأسمكبيٌة كليدة البلبغة، لكنٌيا متمرٌدة عمييا؛ فالبلبغة العربيٌة تزكٌد المبدع بمعطيات كقكانيف، 

ة مف كتمزمو بالسٌير كفقيا؛ لأفٌ ذلؾ شرط في الحكـ عمى عممو بأنٌو إبداعيٌ، بينما تحرٌره الأسمكبيٌ 

ذلؾ كتنتظر منو إثبات إبداعو مف خلبؿ اختياره كتركيبو كانحرافاتو عف الثٌكابت بمقتضى الحالة 

الشٌعكريٌة لديو، فيككف دكرىا كصؼ أسمكبو في ىذه العمميٌات الٌتي يبني نصٌو بكساطتيا، كىذا 

عمؿ المغة مف منطمؽ أنٌو "مف غير الميجدم حصر الكلبـ في تكرار جمؿ جاىزة، كؿٌ كاحد يست

رٌيٌة الكلبـ" ، فالبلبغة القديمة (1)لأجؿ التٌعبير عف فكرة خاصٌة في لحظة معيٌنة، كيستمزـ ذلؾ حي

 معياريٌة، كالأسمكبيٌة كصفيٌة، كظيفتيا كصؼ طريقة المبدع في سرد مشاعره بطريقة أدبيٌة. 

بف الشٌجرمٌ، كلا يكاد كقد تنكٌعت الأساليب الإنشائيٌة الطٌمبيٌة كغير الطٌمبيٌة في مختارات ا

 القارئ يعدـ كجكد أسمكب لـ يستعممو شعراؤىا، كمف ىذه الأساليب:

 

 
                                                           

 .101بنية المغة الشّعريّة، ككىف، جاف،  (1)
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 النّداء: -

إفٌ مككٌنات الأساليب معركفة، كأركاف كؿٌ جممة يسيؿ التٌعرٌؼ إلييا، كلكف قد يعدؿ 

الشٌاعر في إطار التٌركيب إلى مساحة خاصٌة يركف فييا دلالات تميٌز تجربتو، كفي أسمكب 

، إذا تأمٌؿ المتمقٌي مطمع ا ٌـ بناء ىذه المساحة كفؽ مقاييس كؿٌ شاعر كأسمكبو، فمثلبن لنٌداء يت

 :(1)قصيدة  لقيط بف يعمر

 ]مف البسيط[

 يَااااا دَارَ عَمْااااارَةَ مِااااانْ مُحْتَمايَاااااا الجَرَعَاااااا

 ىَاجَااااتْ لِاااايَ اليَاااام  وَالَأحْاااازاَنَ وَالوَجَعَااااا  

   
 

فى أركانو، فالأداة كالمنادل مكجكداف، كلكف، ثمٌة انتقاؿ سيلبحظ أفٌ أسمكب النٌداء استك 

إلى المساحة الخاصٌة بالشٌاعر مف خلبؿ نداء المنادل غير العاقؿ، كىذا يخرج إلى معنى 

ا  التٌمنٌي، كالمضاؼ إليو علبمة جرٌه فرعيٌة )عمرةى(، كىك اسـ المحبكبة المحرٌؾ بالفتحة عكضن

ؼ، كما لا تنصرؼ ذكريات ىذه المحبكبة مف لبٌ ىذا عف الكسرة؛ لأنٌو ممنكع مف الصٌر 

العاشؽ الصٌبٌ، الٌذم يتفجٌع كيتكجٌع كمٌما ىاجتو الذٌكرل. كيمكف ملبحظة المساحة الخاصٌة 

لمشٌاعر عندما يستعمؿ الأداة الدٌالة عمى المنادل القريب مع المنادل النٌكرة غير المقصكدة، 

 :(2)عندما قاؿ قعنبكما فعؿ 

 يط[]مف البس

بْااااتِ مِاااانْ خُمُقااااي  مَيْاااالًا أَعاااااذِلَ قَاااادْ جَر 

نْ ضَاااااااانِنُوا    أَناااااااااي أَجااااااااودُ لِأَقْااااااااوَامٍ وَاِ 

   
 

                                                           
(1)  ، رًمّْ  .2 ،رَبِ مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَ ابٍفي الشَّجى
(2)   ، رًمّْ  .27 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
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يٍف، ىؿ تعمٌد النٌداء بػاليمزة مػع المنػادل النٌكػرة غيػر  فالشٌاعر ىنا يترؾ المتمقٌي بيف تفسيرى

لرٌفػع )جرٌبػتً(؟ المقصكدة؟ أـ ىؿ قصد الإضافة كحذؼ الضٌمير )أعاذلىتي( كدلػٌؿ عميػو بتػاء ا

يف يخدـ مقاصده، كبذلؾ يأتي دكر المتمقػٌي فػي تعميػؿ تكجٌيػو حسػبما يمميػو عميػو  ككلب التفٌسيرى

 التٌركيب. 

كقد يقترف النٌداء بأسمكب تعبيرمٌ خاصٌ بكجداف الشٌاعر كتصكٌره، كمكاقفو المختمفة مف 

 :(1)محيطو بما فيو مف أشخاص كأخلبؽ، مف ذلؾ قكؿ لقيط بف يعمر

 مف البسيط[]

 يَااااا لَيْااااَ  نَفْسِاااايَ إِنْ كَانااااتْ أُمااااورُكُمُ 

 شَااااتّى وَأُحْكِاااامَ أَمْاااارُ الن اااااسِ فَاجْتَمَعَااااا  

   
 

فقد جاء النٌداء مؤدٌينا معنى التٌحسٌر المرافؽ لتعبير الشٌاعر عف مكقؼ كجكدم، كىذا 

سالة الشٌعريٌة أحكمت التٌحسٌر يجمب انتباه المخاطبيف لأىمٌيٌة ما سييقاؿ في عجز البيت، كالرٌ 

 كثاؽ الدٌلالة بارتكازىا عمى بنية تناقض )أمكركـ شتٌى(، ك)أحكـ أمر النٌاس فاجتمعا(.

كمف الاستعمالات الخاصٌة لأسمكب النٌداء حذؼ الأداة كتأخير المنادل، كما في قكؿ  

 :(2)أعشى باىمة في رثاء أخيو لأمٌو المنتشر بف أبي كىب

 ]مف البسيط[

ااااااا سَاااااا  مَكْتَ سَاااااابيلًا كُنْااااااتَ سَااااااالِكَياإِم 

 فاذْىَااااااابْ فَااااااالا يُبْعِااااااادَنْكَ اُ  مُنْتَشِااااااارُ   

   
 

                                                           
(1)   ، رًمّْ  .6 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
(2)    ، رًمّْ  في سَمَكَكُمْ  مَا﴿: الآية إعراب في البيت بيذا النٌحٌاس ابف استشيد. 42 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
 .5/51 ،الكريم القرآن إعراب(. انظر: 42/المدّثّر) ﴾رسَقَ 
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فمعركؼه أفٌ أسمكب النٌداء ييتبع بخطاب، كلكف في ىذا التٌركيب تجد الخطاب يسبؽ 

ٌـ يأتي المنادل دكف سبقو بأداة، كحذؼ الأداة يؤدٌم معننى بلبغيِّا ىك التٌحبٌب، كلكفٌ  النٌداء، ث

يـ الخطاب ىنا سمة أسمكبيٌة عند الشٌاعر تتناسؽ مع غرضو كىك الرٌثاء؛ فمك كاف المنادل تقد

حيِّا لحصمت فائدة الخطاب، كلكنٌو لف يسمعو، فجرل الخطاب عمى ىيئة دعاء، كانتيى البيت 

 بالمنادل الٌذم بنيت قافية القصيدة عمى بنية اسمو.

 الًستفيام: -

بيٌة تيعنى بخركجات الشٌاعر عف المعنى الحقيقيٌ للبستفياـ، قد ييظىفٍ بأفٌ الدٌراسة الأسمك 

كلكف، قد يككف الالتزاـ بالمعنى الحقيقيٌ ذا قيمة تعبيريٌة لا يؤدٌل المعنى الكمٌيٌ إلٌا بيا، فالميٌـ 

كصؼ أسمكب الشٌاعر في الاستعماؿ المغكمٌ، كمدل ملبءمة ذلؾ لمخطاب كتأثيره في المتمقٌي، 

ختارات ابف الشٌجرمٌ في أساليب الاستفياـ ما بيف الحقيقة كالمجاز، كمف كقد نكٌع شعراء م

 :(1)الاستعمالات اللبفتة تكرار الحطيئة للبستفياـ المنفيٌ في قكلو

 ]مف الكافر[

 ألََاااااااااااااامْ أَكُ نائيًاااااااااااااااا فَااااااااااااااادَعَوْتُمونِي

 فَجَااااااااااءَ بِااااااااايَ المَواعِااااااااادُ وَالااااااااادلعَاءُ   

   
 نِيألََاااااااااااااامْ أَكُ جَااااااااااااااارَكُمْ فَتَرَكْتُمااااااااااااااو 

 لِكَمْباااااااااااي فِاااااااااااي دِيَاااااااااااارِكُمُ عُااااااااااااوَاءُ   

   
 ألََااااااااامْ أَكُ جَاااااااااارَكُمْ وَيكاااااااااونَ بيناااااااااي

 وَبَيْاااااااااااااااانَكُمُ المَااااااااااااااااوَد ةُ وَالِإخَاااااااااااااااااءُ   

   
 

لقد أدٌل تكرار أسمكب الاستفياـ إيقاعنا صكتيِّا كمعنكيِّا عميقنا؛ إذ اتفٌقت صدكر الأبيات 

(، كالثاٌني كالثاٌلث بقكلو )ألـ  أؾي جاركـ(، فقد تصاعد الإيقاع بشكؿ يتماشى مع بقكلو )ألـ أؾي

كتيرة الخطاب، كمع التنٌاغـ الصٌكتيٌ المصحكب بنفس دلاليٌ ىك العتاب حسبما تكحي طريقة 

                                                           
(1)   ، رًمّْ  .434-433 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
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، كىذا (1)الشٌاعر، "فالطٌريقة الٌتي يقاؿ بيا أمر مف الأمكر، تؤثٌر عمى كؿٌ حاؿ في طريقة فيمو"

ما أكحاه تكرار أسمكب الاستفياـ المنفيٌ.، كقد يقترف الاستفياـ الحقيقيٌ باستعارات تحقٌؽ الغرض 

الشٌعرمٌ دكف نقؿ الاستفياـ إلى حقؿ المجاز، كقكلو معاتبنا عيمىرى 
(2): 

 ]مف البسيط[

 مااااااااذا تَقاُااااااولُ لِأَفْاااااااراخٍ بِاااااااذي مَااااااارَخٍ 

 زُغْاااااابِ الحَواصِاااااالِ لً ماااااااءٌ وَلً شَااااااجَرُ   

   
 ألَْقَيْاااااتَ كَاسِااااابَيُمْ فاااااي قَعْااااارِ مُظْمِمَاااااةٍ 

 فَااااااغْفِرْ عمَيْاااااكَ سَااااالامُ اِ  ياااااا عُمَااااارُ   

   
 

فقد أدٌل الاستفياـ الحقيقيٌ معنى العتاب كالاستعطاؼ لاقترانو بالاستعارة )ماذا تقكؿ 

المغفرة، كىذا ما لأفراخ؟(، كقد تضمٌنت الرٌسالة الشٌعريٌة الكمٌيٌة طمبنا حقيقيِّا ىك طمب الصٌفح ك 

حقٌقو الخطاب فعلبن كما جاء في كتب التٌراث، فلب يتعارض إذفٍ أفٍ يقترف الأدب بكظيفة أخرل، 

كأف يأتي محمٌلبن بخطابات سياسيٌة أك اجتماعيٌة، فغاية الأدب لا تقتصر عمى الجماؿ فقط، 

كليا، كقد يقتحميا كيتمذٌذ فيناؾ كثيره مف الحقكؿ الإيحائيٌة الٌتي يتضمٌنيا، قد يحكـ المتمقٌي ح

 بقطؼ ثمارىا.

 الأمر: -

يأتي أسمكب الأمر بصيغ مختمفة ىي فعؿ الأمر، أك المضارع المقركف بلبـ الأمر، أك 

اسـ فعؿ الأمر، أك المصدر الٌذم ينكب عنو، كقد يككف حقيقيِّا، كقد يخرج إلى معافو 

 ا كىي تصدير الجممة بفعؿ الأمر، بلبغيٌة، كفي ديكاف المختارات غمبت الصٌيغة الأكثر شيكعن 

 
                                                           

 .115النّقد الأدبيّ الحديث، ىلبؿ، محمٌد غنيميٌ،  (1)
(2)   ، رًمّْ  .426 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
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 :(1)كما في قكؿ النٌمر بف تكلب

 ]مف المتقارىب[

 وَأَحْبِااااااااااابْ حَبيباااااااااااك حُب اااااااااااا رُوَيْااااااااااادً 

 لِاااااااااااااااائَلا  يَعُولَاااااااااااااااااكَ أَنْ تُصْااااااااااااااااارَمَا  

   
 وَأَبْغِااااااااضْ بَغِيضَااااااااكَ بُغْضًااااااااا رُوَيْاااااااادًا

 إِذَا أَنْاااااااااااااتَ حَاوَلْاااااااااااااتَ أَنْ تَحْكُمَاااااااااااااا  

   
 

الأمر بفعؿ الأمر الٌذم يتضمٌف معنى النٌصح كالإرشاد، ككرٌره استعمؿ الشٌاعر صيغة 

ظ أنٌو أكقع المفارقة بيفى )أحببٍ حبيبؾ حبِّا  ×بأسمكب المقابمة مع البيت الثاٌني، كلكف، يلبحى

ا ركيدنا(، فعمى الحقيقة ترتبط علبقة المحبٌة كالبغضة  ×ركيدنا(، كبيف )أبغًضٍ بغيضىؾى  بيغضن

لكفٌ الشٌاعر ىنا يريد الانتقاؿ إلى حالة مضادٌة ىي التقٌميؿ، كيأتي بدليؿ بمفيكـ الزٌيادة، ك 

، فإذا كنتى مممكءنا بو ستككف كطأة  عقميٌ عمى كؿٌ أمر؛ فالحبيب مف الممكف أف يصرـ

اليجر عنيفة كمدمٌرة، ككذلؾ قد تحتاج إلى مىفٍ تضمر لو البغضاء فيجب عميؾ إبقاء الباب 

الدٌخكؿ عندما تممي عميؾ الحاجة كصالو، فيك يخمخؿ مفيكـ الرٌسكخ  مكاربنا بينكما؛ لتستطيع

ٌـ يبيٌف أسبابو المتمثٌمة في فمسفتو  كالثبٌات في العلبقات بأسمكب الأمر الٌذم يجذب المتمقٌي، ث

في العلبقات الإنسانيٌة الٌتي لا تخضع لقكالب ثابتة، فيي متغيٌرة، يرتبط تغيٌرىا بعامؿ الزٌمف 

، كب  طبيعة التٌككيف البشرمٌ كنظرتو كمكقفو الكجكدمٌ، ككلبىما يؤثٌر في علبقاتو. أكلان

 :(2)كجاء أسمكب الأمر بصيغة اسـ الفعؿ في قكؿ بشر بف أبي خازـ

 ]مف الكافر[

 وَمَااااااااا لَيْااااااااثٌ بِعَث اااااااارَ فِااااااااي غَرياااااااا ٍ 

 تُغَنايااااااااوِ البَعااااااااوضُ عمااااااااى الناطَااااااااا ِ   

   

                                                           
(1)   ، رًمّْ  .67 ،تاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ مُخْ ابٍفي الشَّجى
(2)   ، رًمّْ  .290 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
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 مُغِااااااااابْ مَاااااااااا يَااااااااازالُ عَماااااااااى أَكيااااااااالٍ 

 نااااغي الش اااامْسَ لَااايْسَ بِااااذي عِطااااا ِ يُ   

   
 بِأَبْاااااااااااأَسَ سَاااااااااااوْرةً لِمْقِااااااااااارْنِ مِنْاااااااااااوُ 

 إِذَا دُعِيَاااااااااتْ نَااااااااازاَلِ لَااااااااادى الناقاااااااااا ِ   

   
 

(، كجممة نَزالِ جاء أسمكب الأمر في عىرىض الخطاب في عجز البيت الأخير )إذا ديعيتٍ 

ع، كىي عنصر متمٌـ لدلالة الأمر مسبكقة بفعؿ القكؿ المبنيٌ لممجيكؿ، ككقعت في محؿٌ رف

التٌركيب المبدكء مف النٌفي، كلا تتحقٌؽ المعاني المرادة إلٌا بيا، كيسمٌى ىذا الأسمكب 

، كفيو يقصد الشٌاعر كصفنا فيتفرٌع إلى كصؼو آخر ليدعـ المكصكؼ الأكٌؿ. كمف (1))التفٌريع(

 :(2)الحطيئةمجيء الأمر بعد فعؿ القكؿ قكؿ 

 ]مف الكافر[

لِي يااااااااااااا أُم  بَكْاااااااااااارٍ  فَقُمْااااااااااااتُ   تَحااااااااااااو 

 إِلَااااااااااى حَيْااااااااااثُ المَكااااااااااارِمُ وَالعَاااااااااالاءُ   

   
 

 :(3)كجاء أسمكب الأمر لغرض التٌحريض في قكؿ لقيط بف يعمر

 ]مف البسيط[

 قُومااااوا قِيامًاااااا عماااااى أَمْشَااااااطِ أَرْجُمِكُااااامْ 

 ثاُاام  افْزَعُاااوا قَااادْ يَناااالُ الَأمْااانَ مَااانْ فَزعَِاااا  

   
 

اعر فعؿ الأمر بمصدره )قكمكا قيامنا(، فأحدث تجانسنا صكتيِّا في صدر البيت أتبع الشٌ 

يتناسب مع غرض التٌحريض مف ناحية الإيقاع الصٌكتيٌ كالمعنكمٌ، كفي عجزه كرٌر أصكات فعؿ 

الأمر في نياية البيت )افزعكا... فزعا(، كيلبحظ أفٌ أسمكب الأمر لو إيقاع خاصٌ في النٌفس، 

تجعؿ المتمقٌي يتكجٌو إلى الاستدلاؿ بمفاتيح التٌركيب لمكصكؿ إلى  كىذا الإيقاع يحدث استجابة

                                                           
 .1/124العمدة: عدٌه ابف رشيؽ في أنكاع الاستطراد في باب المفظ كالمعنى. انظر:  (1)
(2)   ، رًمّْ  .413 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
(3)   ، رًمّْ  .16 ،خْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ مُ ابٍفي الشَّجى
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المضمكف الشٌعرمٌ. كقد استعمؿ عبيد أسمكب الأمر لغرض النٌصح مع زكجو النٌاقمة عميو لتقدٌمو 

 :(1)في السٌفٌ، يقكؿ

 ]مف الخفيؼ[

 فَارْفُضِاااااااي العَااااااااذِلِينَ وَاقْنَااااااايْ حَيَااااااااءً 

 لً يكونااااااااااوا عميااااااااااكِ خَااااااااااط  مِثاَاااااااااالِ   

   
 وَدَعِااااااااي مَااااااااط  حَاجِبيااااااااكِ وَعيشااااااااي

 مَعَناااااااااااااااااا بالرّجااااااااااااااااااءِ والت أْماااااااااااااااااالِ   

   
 

كقد استعمؿ شعراء المختارات أسمكب الأمر لغرض التبٌميغ، كمف ذلؾ قكؿ لقيط بف 

 :(2)يعمر

 ]مف البسيط[

 سَاااااااراَتِيم يأَبْمِااااااااْ إِيَاااااااادًا وَخَماااااااالْ فااااااا

 نَصَاعَاأَناي أَرى الار أْيَ إِنْ لَامْ أُعْاصَ قَادْ   

   
 

 :(3)كقكؿ الحطيئة

 ]مف الكافر[

 أَلًَ أَبْمِااااااااْ بَنِاااااااي عَاااااااوِْ  بْااااااانِ كَعْااااااابٍ 

 فَيَاااااااالْ حَااااااااي  عَمَااااااااى خُماُاااااااقٍ سَااااااااوَاءُ   

   
 

إفٌ حصر الدٌراسة الأسمكبيٌة بقالب محدٌد لا يحقٌؽ أىداؼ التٌحميؿ الأسمكبيٌ، فجميع الأساليب 

كتقة الدٌلالة الكمٌيٌة، كلذلؾ يتٌـ رصد الأساليب كالأنماط الٌتي يبنى عمييا النٌصٌ تنصير في ب

                                                           
(1)   ، رًمّْ  .385 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
(2)   ، رًمّْ  .6 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
(3)   ، رًمّْ  .433 مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ،ابٍفي الشَّجى
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بيدؼ كصؼ أسمكب الشٌاعر في استخداميا، كىذا يعدٌ إجراءن مف إجراءات تحميؿ الممارسة 

 المغكيٌة، لا ىدفنا يسعى إليو الباحث.

 النّيي: -

ا لممعنى المتكاضع عميو في الأصؿ ، مف الممكف أفٍ يككف الاستعماؿ المغكمٌ لمتٌركيب ملبئمن

كالٌذم يميٌز شاعرنا مف غيره عندما يقرٌر استعماؿ صيغة تركيبيٌة دكف الخركج عف أركانيا، ىك 

 :(1)طريقتو في اختيار العناصر المككٌنة ليذا التٌركيب، كما في قكؿ حاتـ الطٌائيٌ 

 ]مف الطٌكيؿ[

 أَلًَ لً تَمُومَاااااااااني عَمَااااااااى مَااااااااا تَقَااااااااد مَا

 ءِ مُحْكِمَااااكَفَاااى بِصُاااروِ  الاااد ىْرِ لِمْمَااارْ   

   
 

قاـ الشٌاعر بتكجيو الخطاب إلى المؤنٌث المثنٌى، كجاء المفعكؿ بو ضميرنا مقركننا بنكف 

ٌـ تبع النٌيي شبو جممة مف الجار كالمجركر  الكقاية، كسيبؽ النٌيي بالأداة )ألا( الاستفتاحيٌة، ث

كقكؼ عمى ىذه جاء فييا الاسـ المجركر معرفة ناقصة ىي الاسـ المكصكؿ )ما(، كبال

المظاىر لأسمكبو في الاختيار، يظير أنٌو أرادى تكسيع دائرة الخطاب، كالإغراؽ في دلالتو، 

فقكلو )لا تمكماني( نيي مكجٌو لمٌتيف قامتا بمكمو بدرجة متساكية، كالمنييٌ عنو ىك الخكض 

مٌ شيء قاـ بو في كؿٌ ما سبؽ، كىذا يكحي بمعنى الشٌمكؿ، أم: لا يريد منيما  لىكٍمىوي عمى أ

ٌـ ينبٌو إلى سبب النٌيي عف ذلؾ بالحكمة الٌتي تضمٌنيا عجز البيت )كفى  يراه صكابنا، ث

بصركؼ الدٌىر لممرء ميحكما(، فالنٌيي ىنا جاء لغرض النٌصح، كبدافع المحبٌة، كدليؿ ذلؾ 

 التٌعميؿ الٌذم تضمٌنو عجز البيت.

                                                           
 .47مختارات أشعار العرب، ابف الشٌجرمٌ،   (1)
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عندما حرٌضى قكمو عمى أعدائيـ،  كقد تكرٌر أسمكب النٌيي في قصيدة لقيط بف يعمر

 :(1)كذلؾ في قكلو

 ]مف البسيط[

 فَااااااقْنَوْا جِيَاااااادَكُمُ وَاحْمُاااااوا ذِماااااارَكُمُ 

بْرَ لًَ تَسْتَشْعِرُوا الجَزَعَاا    وَاسْتَشْعِرُوا الص 

   
 

 :(2)كقكلو

 وَاشْاااااروا تِلَادَكُااااامُ فاااااي حِااااارْزِ أَنْفُسِاااااكُمْ 

 مَعاااااااااوَحِاااااااارْزِ أَىماااااااايكُم لً تَيْمِكُااااااااوا ىَ   

   
 لًَ تُمْيِكُااااااامْ إِبِااااااالٌ لَيْسَاااااااتْ لَكُااااااام إبِااااااالٌ 

 إن  العَاااااااااادُو  بِعَظْاااااااااامٍ مِاااااااااانْكُمُ قَرَعَااااااااااا  

   
 

يلبحظ التٌجانس الصٌكتيٌ كالدٌلاليٌ في البيت الأكٌؿ عندما أردؼ الأمر )استشعركا( 

عمكؿ الفعؿ بالنٌيي )لا تستشعركا(، فالنٌيي عكس الأمر، كلكنٌو ىنا أدل المعنى نفسو لتغيير م

في الجممتيف، ففي الأكلى: المفعكؿ بو لفعؿ الأمر ىك )الصٌبر(، كفي الثاٌنية: المفعكؿ بو 

لممضارع المجزكـ بلب النٌاىية )الجزع(، كىما متضادٌاف، كىذه الضٌدٌية إذا ما كيضعت عمى المربٌع 

جزع(=)تحريض(،  ×نيي( انتقاؿ )صبر ×السٌيميائيٌ ستككف عمى ىذا النٌحك مف الانتقاؿ: )أمر

كىذا الحديث مبنيٌ عمى أفٌ "العلبقة المتبادلة بيف مستكل التٌعبير كمستكل المضمكف تقكـ عمى 

ا لتطبيؽ (3)اختلبؼ، إذ ثمٌة إحالة متبادلة بيف متغايريٍف" ، كىذا يجعؿ البيت مثالان عمميِّا كاضحن

قيض، حيث يتحكٌؿ النٌقيضاف المثبتاف فكرة السٌيميائيٌة الٌتي تدرس الشٌيء كنفيو كنقيضو كنفي النٌ 

 إلى حركة مكضعيٌة متلبزمة، كدلالة كاحدة مثبتة رغـ بنية التنٌاقض.

 
                                                           

 .13مختارات أشعار العرب، ابف الشٌجرمٌ،   (1)
 .15-14مختارات أشعار العرب، ابف الشٌجرمٌ،   (2)
 .63، السّيميائيّة وفمسفة المّغةإيكك، أمبرتك، ( 3)
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 :الدّعاء -

تنكٌعت صيغ الدٌعاء في ديكاف مختارات ابف الشٌجرمٌ مف أشعار العرب بيف الجمؿ الاسميٌة 

مؿ الفعميٌة كالاسميٌة قكؿ كالفعميٌة، كمنيا ما خرج إلى معنى الدٌعاء مف أساليب أخرل، كمف الج

 :(1)حاتـ الطٌائيٌ 

 ]مف الطٌكيؿ[

ااااااااوُ   لَحَااااااااى اُ  صُااااااااعْمُوكًا مُنَاااااااااهُ وَىَمل

 مِااانَ العَااايْشِ أَنْ يَمْقَاااى لُبُوسًاااا وَمَطْعَمَاااا  

   
ااااااااااااااوُ   وَِ  صُاااااااااااااعْمُوكٌ يُسَااااااااااااااوِرُ ىَم 

 وَيَمْضِااي عَمَااى الَأحْاادَاثِ وَالااد ىْرِ مُقْاادِمَا  

   
 

كٌؿ جاء الدٌعاء جممة فعميٌة مصدٌرة بالفعؿ الماضي )لحى(، كىذه صيغة ففي البيت الأ

تقميديٌة مكفكرة التٌداكؿ في كلبـ العرب كأشعارىـ، معناىا قبٌحو ا﵀ كلعنو، كالدٌعاء في البيت 

الثاٌني جاء عمى صيغة الجممة الاسميٌة )﵀ صعمكؾ(، بمعننى مناقض لمدٌعاء في البيت الأكٌؿ، 

فٌ حدٌة الدٌعاء متناسقة مع العامؿ في كؿٌ جممة؛ فالأفعاؿ أقكل مف الأسماء، كذلؾ كيلبحظٌ أ

الدٌعاء عمى الشٌخص لا لو، فالشٌاعر يمقت الإنساف الٌذم يجعؿ الممبس كالمطعـ ىمٌو في 

الحياة، كيدعك عميو بالسٌخط كالتقٌبيح، بينما تتناسب الجممة الاسميٌة مع الخطاب الميٌف في الدٌعاء 

 ممرء الشٌجاع الٌذم يمضي في ىذه الحياة ميقبلبن غيرى ميدٍبًر، غيرى آبوو بمغانميا.ل

 :(2)كقد يأتي الدٌعاء جممة معترضة بيف أركاف الجممة الأصيمة، كقكؿ لقيط بف يعمر

 ]مف البسيط[

                                                           
 .53-52مختارات أشعار العرب، ابف الشٌجرمٌ،  (1)
(2)   ، رًمّْ  .16 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
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 -ِ  دَرلكُااااااااااااامُ  -وَقَماااااااااااااادُوا أَمْااااااااااااارَكُمْ 
 ارَحْااابَ الاااذاراَعِ بِاااأَمْرِ الحَااارْبِ مُضْاااطَمِعَ   

   
 

كالاعتراض بجممة الدٌعاء يقرٌب المخاطىب مف مضمكف الخطاب، كيزيد مف احتماليٌة 

الاستجابة؛ لما فيو مف مضمكف عاطفيٌ يكحي بأفٌ اليدؼ مف أسمكب الأمر ىك النٌصح. كقد 

 :(1)جاء الدٌعاء بجممة معترضة في مرثيٌة أعشى باىمة لأخيو منتشر عندما قاؿ

ااااااا سَاااااامَكْتَ سَاااااابي  لًا كُنْااااااتَ سَااااااالِكَياإِم 

 مُنْتَشِاااارُ  -فَاااالا يُبْعِاااادَنْكَ ا ُ -فاذْىَاااابْ   

   
 

 القسم: -

قد يرد القسـ ظاىرنا، أك محذكفنا يدؿٌ عميو دليؿه مف السٌياؽ فييشعًر المتمقٌي بو، كىناؾ أفعاؿ 

شعار كأسماء تدؿٌ عمى القسـ صراحةن أك تكحي بو إيحاءن، كفي ديكاف مختارات ابف الشٌجرمٌ مف أ

العرب استعمؿ الشٌعراء أسمكب القسـ بشكؿ أقؿٌ مف الأساليب الأخرل، كمعظـ استعماليـ كاف 

كعب بف سعد بصيغة )لعمرم، لعمرؾ، لعمر أبيؾ(، أك باستعماؿ الكاك الجارٌة. كمف ذلؾ قكؿ 

 :(2)الغنكمٌ 

 ]مف الطٌكيؿ[

 لَعَمْاااااري لَااااائِنْ كانَاااااتْ أَصاااااابَتْ مَنِي اااااةٌ 

 لِمراجااااااااالِ شَااااااااعُوبُ أَخااااااااي وَالمنايااااااااا   

   
 لَقَااااادْ عَجَمَاااااتْ مِنااااااي المَنِي اااااةُ ماجااااادًا

 عَروفًاااااا لرَيْااااابِ الاااااد ىْرِ حِاااااينَ يَرِيااااابُ   

     

                                                           
،  ابٍفي    (1) رًمّْ  .42 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ الشَّجى
(2)   ، رًمّْ  قبيمة مف كاف ،الغنكمٌ ( عمرك بف) سعد بف كعب ىك" .109-108 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى

 فبي) قار ذم معركة في قتمكا لبثةالثٌ  فأشقٌاؤه المخضرميف، عراءالشٌ  مف كاف ربما (.غنيٌ ) عبيد بف سالـ
 عضٌت. عجمت: .  2/205تاريخ التّراث العربيّ، ". سيزكيف، فؤاد، ـ ٤ُُ ك ٤َ٦عامي
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 :(1)كقكؿ حاتـ الطٌائيٌ 

 ]مف الكامؿ[

 رَغْااااااامٌ لَعَمْااااااارُ أَبياااااااكَ عِنْااااااادِيَ ىَااااااايانٌ 

 إِناااااااااااي يَيااااااااااونُ عَمَااااااااااي  أَلً  يَعْتَبُااااااااااوا  

   
 

 :(2)كقكؿ الحطيئة

 الكافر[]مف 

 فَاااااااالَا وَأَبيااااااااكَ مااااااااا ظَمَمَااااااااتْ قُرَيْااااااااأٌ 

 بِااااااأَنْ يَبْنُااااااوا المَكَااااااارِمَ حَيْااااااثُ شَاااااااءُوا  

   
 

 المدح والذّمّ: -

 :(3)قكؿ الحطيئة يمدح بني رياحكرد أسمكب المدح في 

 ]مف الكافر[

 لَاااااانِعْمَ الحَاااااايا حاااااايل بَنااااااي رياااااااحٍ 

 إِذَا ماااااااااا أَوْقَااااااااادُوا فَاااااااااوْقَ اليَفَااااااااااعِ   

   
 لحااااايل حَااااايل بَناااااي ريااااااحٍ وَنِعْااااامَ ا

 إِذا اخْاااااااااتَمَطَ الاااااااااد وَاعِي بِالاااااااااد وَاعِي  

   
 

ٌـ في قكؿ قعنب كأسمكب الذٌ
(4): 

 ]مف البسيط[

 جَيْااااالًا عَمَيْنَاااااا وَجُبْنًااااااا عَااااانْ عَاااااادُواىِمُ 

 لَبِئْسَاااااااتِ الخَم تاَااااااانِ الجَيْااااااالُ وَالجُااااااابُنُ   

   
 

                                                           
(1)   ، رًمّْ  .404 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
(2)   ، رًمّْ  .435 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
(3)  ، رًمّْ  .540 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
(4)   ، رًمّْ  .30، مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
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اء المختارات  بملبحظة بعض الظٌكاىر كيمكف الاستدلاؿ إلى الظٌاىرة الأسمكبيٌة عند شعر 

؛ فكجكد ظاىرة التقٌديـ كالتّقديم والتأّخير، والحذ ، والزّيادةالنٌحكيٌة  الٌتي تعترم التٌركيب 

في التٌركيب  مذككر أقرب إلى النٌظر عند تحميؿ الخطاب يجبكالتأٌخير في التٌركيب يعني أنٌو 

 المتمقي عمى تأثيرىا قكة ناحية مف تدرس عبيرالتٌ  ىذا كطبيعةبكصفو  مركز ىذا التٌركيب، 

 :(1)قكؿ الحطيئة التّقديم والتأّخير، كمثاؿ الكاممة المباشرة عفلابتعاد الشٌاعر 

 ]مف البسيط[

 مااااااااذا تَقاُااااااولُ لِأَفْاااااااراخٍ بِاااااااذي مَااااااارَخٍ 

 زُغْاااااابِ الحَواصِاااااالِ لً ماااااااءٌ وَلً شَااااااجَرُ   

   
 ألَْقَيْاااااتَ كَاسِااااابَيُمْ فاااااي قَعْااااارِ مُظْمِمَاااااةٍ 

 فَااااااغْفِرْ عمَيْاااااكَ سَااااالامُ اِ  ياااااا عُمَااااارُ   

   
 

فقد قدٌـ الخبر )عميؾ( عمى المبتدأ المعرٌؼ بالإضافة )سلبيـ ا﵀(، تعظيمنا لمف يكجٌو إليو 

 عمى دلالة الكلبـ مركز إلى أك الخطابية البؤرة إلى عنو المعبٌر أك التعبير قربالسٌلبـ، ك 

ا قكؿ أعشى باىمةعمييا.  الضكء كتسميط بيا الاىتماـ  :(2)كمف ذلؾ أيضن

 ]مف البسيط[

لُ زاَدِ القَاااااااااااوْمِ إِنْ نَزَلاُااااااااااوا  عَمَيْااااااااااوِ أَو 

 ثاُااااام  المَطِاااااايل إِذَا مااااااا أَرْمَماُاااااوا جُاااااازُرُ   

   
 

 :(3)كقكؿ لقيط بف يعمر

 ]مف البسيط[ 

 أَلً تَخاااااااااافونَ قَوْمًاااااااااا لً أَباااااااااا لَكُااااااااامُ 

 سِااااارَعَا أَمْسَااااوْا إِلَاااايْكُمْ كَأَمْثاَااااالِ الااااد بَى  

   
                                                           

(1)   ، رًمّْ  .426 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
(2)   ، رًمّْ  .35، مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
(3)   ، رًمّْ  ، كاحده دىبىاة.صغار الجرادالدّبى: . 7 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
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فقد تأخٌر خبر )أمسكا( كىك )سًرىعا(  كتقدٌمو أسمكب التٌشبيو لبياف حاليـ كىيئتيـ، كىي 

منتيى السٌرعة؛  يسيركف إلييـ بسرعة عجيبة كصغار الجراد. كمف الأمثمة عمى ظاىرة الحذؼ  

 :(1)حذؼ أداة النٌداء كما في قكؿ أعشى باىمة

 ]مف البسيط[

ااااااا سَاااااامَكْتَ سَااااااب  يلًا كُنْااااااتَ سَااااااالِكَياإِم 

 فاذْىَااااااابْ فَااااااالا يُبْعِااااااادَنْكَ اُ  مُنْتَشِااااااارُ   

   
 

 :(2)أك حذؼ جممة يفسٌرىا المذككر كما في قكؿ المتممٌس

 ]مف الطٌكيؿ[

 أَمُنْتَفِيًااااااا مِاااااانْ نَصْاااااارِ بُيْثاَاااااةَ خِمْتَنااااااي

نْ كُنْاااااااتُ أَيْنَماااااااا    أَلً إِن ناااااااي مااااااانيم وَا 

   
 

 :(3)كقكؿ النٌمر بف تكلب

 المتقارب[ ]مف

 فَااااااااااااإِن  المني ااااااااااااةَ مَاااااااااااانْ يَخْشَاااااااااااايا

 فَسَاااااااااااااااااوَْ  تُصاااااااااااااااااادِفُوُ أَيْنَمَاااااااااااااااااا  

   
 

ففي البيت الأكٌؿ حذفت الجممة بعد أينما، كالتقٌدير )أينما كنت(، كفي البيت الثاٌني 

ا، كالتقٌدير )فسكؼ تصادفو أينما كاف(، فالمحذكؼ معركؼ لكجكد  حذفت الجممة بعد أينما أيضن

ة تدؿٌ عميو، كأفٍ تذكر الشٌيء، ثـ تعكد عميو بضمير مستتر معركؼ لدل السٌامع، قرينة سابق

نٌما كقد قاؿ شيخ النٌحاة:  يـ أفٌ مىف "كا  صار الإضماري معرفةن؛ لأنٌؾ إنٌما تضمر اسمنا بعد ما تعم

                                                           
(1)    ، رًمّْ  .42 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
(2)   ، رًمّْ  .119، مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
(3)   ، رًمّْ  . يريد: أينما ذىب؛ فاقتصر عمى معرفة ذلؾ، كترؾ المفظ بو.67، مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
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ييحدَّثي قد عرؼ مىفٍ تعني، كما تعني، كأنٌؾى تريدي شيئنا يعممو"
ا . كقد ييحذؼ حرؼ تخفيفن (1)

 :(2)لمضٌركرة الشٌعريٌة، كما في قكؿ طرفة

 ]مف الرٌمؿ[

 أَيلاااااااااااوَ الفِتْياااااااااااانُ فاااااااااااي مَجْمِسِااااااااااانَا

 بِجِيَااااااااااااااااادٍ مِااااااااااااااااانْ وِراَدٍ وَشُاااااااااااااااااقُرْ   

   
 

كؿ ": كفي أىمٌيٌة العناية برصد ظاىرة الزٌيادة في التٌركيب يخطر لمباحث قكؿ ابف جنٌي

ىـ  في كلبـ العرب فيك قائهـ  حرؼ زيدى  ، كلمزٌيادة نكعاف حسبما يرل (3)"أخرل مرٌةن  لجممةً ا إعادةً  مقا

ابف سناف الخفاجيٌ: ما يأتي لفائدة، كما يأتي لغير فائدة إلا ليصحٌ الكزف، كىك عيب فاحش في 

ف (4)صناعة الشعر ، كبابييا الحركؼ حسبما يرل ابف جنٌي إذ يقكؿ: "زيادة الحركؼ كثيرة، كا 

ختص بالإعراب لا بالمعنى، حيث يستقيـ التركيب ، كىي مصطمحه ي(5)كانت عمى غير قياس"

كفي ديكاف مختارات ابف الشٌجرمٌ تمثٌمت ظاىرة الزٌيادة  في  .(6)بعدـ كجكده حسبما يذىب المالقيٌ 

 :(7)زيادة حرؼ الجرٌ )مًفٍ( كما في قكؿ قعنب

 ]مف البسيط[

 ىَااااااالْ لِمْعَاااااااواذِلِ مِااااااانْ نااااااااهٍ فَيَزْجُرَىَاااااااا

 ا الجَااااااوْرُ وَالمسَاااااانُ إِن  العااااااواذِلَ مِنْيَاااااا  

   
 

                                                           
 .2/6الكتاب، كيو، سيب (1)
(2)   ، رًمّْ . الكًراد: جمع كرد، كىك الخيؿ بيف الكميت كالأشقر. الأشقر مف 159 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى

 الدٌكاب: الأحمر الٌذم ليس بناصع الحمرة.

 .3/71، البرىانالزٌركشيٌ،  3))
 .152، سرّ الفصاحةينظر:  4))

 . 2/284 ،الخصائصابف جنٌي، ( (5
 214، رص  المباني في شرح حرو  المعانيينظر: 6)  )

(7)   ، رًمّْ  .26، مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
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 :(1)أك زيادة حرؼ الجرٌ الباء بعد كفى كقكؿ حاتـ الطٌائيٌ  

 ]مف الطٌكيؿ[

 أَلًَ لً تَمُومَاااااااااني عَمَااااااااى مَااااااااا تَقَااااااااد مَا

 كَفَاااى بِصُاااروِ  الاااد ىْرِ لِمْمَااارْءِ مُحْكِمَاااا  

   
 

"كفضؿي الإيجاز كيتٌضح ممٌا سبؽ أفٌ لمحذؼ فضؿه إذا كاف في مكضعو، كلمزٌيادة كذلؾ، 

يكمف في احتراـ المتكمٌـ لكقت القارئ كالسٌامع؛ بحيث ييبعد عنيما الممؿ، كلذا فعمى الكاتب أفٍ 

ٌـ بما يكتب، فينقٌيو مف الحشك، كيصفٌيو مف الفضكؿ، كيخمٌصو مف التٌرادؼ كالتقٌريب، كلكنٌو  ييت

سىفه في بابو، كقد يككف يعكد مرٌة أخرل كيسكٌم بيف الإجماؿ كالتفٌصيؿ؛ لأفَّ كيلبِّ م نيما حى

 .(2)التفٌصيؿ مف الإيجاز إذا قيدّْرى لفظو عمى معناه"

كتبدأ ملبحظة أسمكب الشٌاعر في تركيب  الدلالة،أثرنا كبيرنا في إنتاج  حكمٌ النٌ إفٌ لمتٌركيب 

 رتبيت كما ركيب،التٌ  مف كمكقعيا الكممة رتبةالنٌسؽ، باختياره لمكممات كطريقتو في تكزيعيا؛ ف

تجعميا في أحد ثلبثة مسارات: فقد تككف بؤرة  دلاليٌة، معطياتمف  تبةالرٌ  في غييرالتٌ  عمى

التٌركيب كمركزه، كقد يعمٌؽ بيا، كقد تنفصؿ عنو كىي في دىرىجًوً، كليس معنى أفٍ تككفى الكممةي 

ضدٌيٌة، كيؤدٌم ىذا بؤرةى التٌركيب أفٍ تككف بؤرة الخطاب بالضٌركرة، فقد يبنى النٌصٌ عمى ثنائيٌات 

التنٌاقض إلى تكليد حالة مف الانفعاؿ مع النٌصٌ عند المتمقٌي، كقد يبنى عمى تكرار يعترم 

مستكيات الخطاب فيصبح سمة إيقاعيٌة صكتيٌة أك معجميٌة متداكلة فيو، كقد تككف زيادة في 

كممة عنصرنا مساعدنا في التٌركيب، أك اختزالان لفظيِّا فيو، فتصبح ىذه القكاعد بؤرة الخطاب، كال

 نظاـ معقٌد مف العلبقات المغكيٌة.

                                                           
 .47مختارات أشعار العرب، ابف الشٌجرمٌ،   (1)
 .104، البلاغة والأسموبيّةعبد المطٌمب، محمٌد،  (2)
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 الفصل الراّبأ

 المستوى الدّلًليّ 

المستكل الدٌلاليٌ أىـ مستكيات الدٌراسة الأسمكبيٌة؛ إذٍ لا قيمة لتحميؿ المستكيات دكف 

بو، التٌعريج عميو، كربط المعاني الجزئيٌة النٌاتجة مف الإيقاع الصٌكتيٌ، كاختيار المفردات كتركيبيا 

كقد يسعى إلى كشؼ المظاىر الانعكاسيٌة فيو؛ لأنٌيا تمثٌؿ الكقائع الإنسانيٌة داخؿ الخطاب القائـ 

عمى احتكاء كؿٌ ما يتعمٌؽ بالتٌجربة؛ لذا يعتمد عمى التٌكسٌع الذٌىنيٌ في استيعاب الطٌاقات المغكيٌة 

 حيط.في النٌصٌ، كعلبقاتيا بجكانب شخصيٌة المبدع كبيئتو كمكقفو مف الم

كىنا يمكف ملبحظة الاختلبؼ بيف الأسمكبيٌة كالبنيكيٌة بشكؿو جميٌ؛ فيي تتفٌؽ مع  

البنيكيٌة في عمميٌة تشريح النٌصٌ إلى أصغر كحدة صكتيٌة، كلكنٌيا تخالفيا في أنٌيا لا تتعامؿ معو 

يات عمى أنٌو كىحدة لغكيٌة منطكية عمى ذاتيا، كلا تعترؼ بمكت المؤلٌؼ، بؿ تنطمؽ مف معط

التٌحميؿ كالرٌبط العلبئقيٌ داخؿ البنية المغكيٌة، إلى تفسير عكامؿ نفسيٌة كاجتماعيٌة كسياسيٌة 

أسيمت في إنتاج الخطاب الأدبيٌ، كرصد التبٌايف بيف أنكاع الخطاب كتداكلو عند المبدع بتقفٌي 

 أساليبو في الكتابة.

ريح البنى المغكيٌة كتبياف فيي تصؼ الأسمكب كترصده كتفسٌره معتمدة في ذلؾ عمى تش 

علبقاتيا الدٌاخميٌة، كربط ىذه العلبقات بأخرل خارج النٌصٌ، تتعمٌؽ بنفسيٌة المبدع، أك ببيئتو، 

ي الاختيار، كالتٌركيب، كدراسة المستكل الدٌلاليٌ في الأسمكبيٌة تسير عمى مبادئيا الأساسيٌة، كى

 رة، كالانزياح.، كيقابميا في ىذا الفصؿ: المعجـ، كالصٌك عدكؿكال
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 المعجم: -أوّلًً 

ٌـ في الدٌراسات الحديثة مف جمع  إفٌ أكٌؿ ما يتبادر إلى الذٌىف في دراسة المعجـ ىك ما يت

مجمكعات الكممات الٌتي تتكرٌر في تعبير أك غرض محدٌد،  فتككف قائمة ىذه الكممات معجـ 

صيٌة كالإبداعيٌة بكساطة ىذه الغرض، أك القصيدة، أك الشٌاعر، كالتٌكصؿ إلى اليكيٌات النٌ 

المعجمات المستقمة، كالاستدلاؿ عمييا بالحقكؿ الدٌاخمية ليذه القكائـ؛ لذا يمكف القكؿ: إفٌ تطبيؽ 

دراسة المعجـ قائمة عمى نتاج شعراء بيئة كاحدة كلكنٌيـ عاشكا في عصكر مختمفة، أك في ديكاف 

جدكل منو؛ لككف ذلؾ يخالؼ طبيعة المغة  مختارات لمجمكعة شعراء كمختارات ابف الشٌجرمٌ، لا

التعبيريٌة كتطكٌرىا عبر الزٌمف، كاختلبفيا مف شاعر لآخر، فالمعاجـ تخضع لمتٌطكٌر بشكؿ يكازم 

تطكٌر الحياة الإنسانيٌة، فينشأ عف ذلؾ القديـ كالمحدث، كالتٌطكٌر الدٌلاليٌ، كالنٌقؿ المجازم، 

 كاندثار مفردات، كتكليد أخرل. 

مف قصائد غيره مف غير الممكف أفٍ  ايسيرن  اكاف يجمع قصيدة كاحدة لمشٌاعر كعددن كفي دي

تطبٌؽ دراسة المعجـ )قائمة( عميو؛ فيك لـ يقؼٍ عمى نتاج كامؿ لشخص أك لغرض، لكف؛ يمكف 

دراسة دلالة محتكل المعجـ فيو بالنظر إلييا داخؿ التٌركيب، فيي بيف الإفراد كالتٌركيب لا تحمؿ 

لاليٌة نفسيا، مع مراعاة دلالة التٌركيب النٌحكمٌ الثاٌبت، كالبلبغيٌ الدٌاؿٌ، كىناؾ جممة مف الطٌاقة الدٌ 

الآليٌات كالأسس الٌتي يبني عمييا المحمٌؿ معجـ نصٌ، أك قصيدة، أك شاعر، أك كتاب، أىمٌيا: 

ألفاظ ذات دلالة  ؛ فثمٌة(1)العمكـ كالخصكص، كالتٌرابط المقيٌد أك الحرٌ، كالتٌعبير بالمجاز المرسؿ

عامٌة عمى المكجكدات، تفصٌميا ألفاظ تدؿٌ عمى أجزاء تمؾ الكقائع الكميٌة، أمٌا التٌرابط فيك حرٌ 

كمقيد؛ فالمقيد يككف بتعابير لغكيٌة، كالعطؼ، كالتأٌكيد، كالإشارة، كأمٌا التٌرابط الحرٌ فيك ما يككف 

                                                           
 .58-57، تحميل الخطاب الشّعريّ انظر: مًفتاح، محمٌد،  (1)



74 
 

ٌـ إسقاطيا  ثىؿو أك إيراد قصٌة أك حكمة، ث عمى كاقع الشٌاعر أك ما يعبٌر عنو بطريقة غير بضربً مى

 مباشرة.

إفٌ النٌشاط الإجرائيٌ الرٌئيس الٌذم يقكـ عميو التٌحميؿ الأسمكبيٌ ىك تشريح النٌصٌ لمكصكؿ 

ٌـ دراسة رمزيٌة  ٌـ التٌكسٌع في كحداتو كصكلان إلى البنية الدٌلاليٌة الكمٌيٌة، فتت إلى أدؽٌ جزئيٌاتو، ث

يفيٌة تحديد مكقعيا المناسب بناء عمى التٌراكـ الزٌمنيٌ كالانتشار التداكليٌ، كككنيا تشاكؿ الكممة، كك

أخذت معناىا الصٌحيح مف ىذا النشاط الإنسانيٌ، فأصبحت المدخؿ أك المفتاح الٌذم يفتح باب 

التٌركيب،  التأٌكيؿ بيف البنية السٌطحيٌة المتشكٌمة مف النٌسؽ الصٌكتيٌ، كالبنى الصٌرفيٌة، كتكزيعيا في

كالمعاني المعجميٌة المفردة، كبيف البنية العميقة المتككٌنة مف تفاعؿ العناصر كالعلبقات النٌاشئة 

بينيا، كشيء آخر يمكف تسميتو )المعب بالكممة(، الٌذم يعدٌ نشاط التٌحميؿ الشٌعرمٌ امتدادنا لو، 

عادة تشكيميا.  ككأفٌ الميحمٌؿ يكمؿ الدٌكر بالمعب بالمغة كا 

 شارات الدّلًليّة لممعجم:الإ -

تعدٌ مككٌنات المعجـ المغكمٌ الخاصٌ إحدل البنى المركزيٌة لدراسة أمٌ شاعر، أك لدراسة  

أمٌ جزء مف شعره، كدراسة المعجـ تككف في غير اتٌجاه، منيا الإحصائيٌ المباشر الٌذم لا يعطي 

أك الشٌاعر، كالاتٌجاه الٌذم ستتبعو  نتائج حقيقيٌة كلا يبنى عميو الكثير مف التٌصكٌرات حكؿ النٌصٌ 

ىذه الدٌراسة ىك التقاط بعض المككٌنات المعجميٌة، كمحاكلة تفسير إشاراتيا الدٌلاليٌة، كاكتشاؼ ما 

كراء المفظ لمكصكؿ إلى لبٌ المعنى؛ كليذا سيدرس المعجـ مف ناحيتيف: الأكلى تداخمو مع 

ٌـ التٌعرؼ ع مى الاستراتيجيٌة السٌيميائيٌة أحياننا انطلبقنا مف أسس ظكاىر أسمكبيٌة، حيث إنٌو "قد يت

، كالثاٌنية دراسة معطياتو المختارة بمحاكلة إطلبؽ الطٌاقات الكامنة لمكممات، (1)أسمكبيٌة متداكلة"

                                                           
 .78، والتّفكيكيّة السّيميائيّات بين التّأويلإيكك، أمبرتك،  (1)
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كدراسة استجابة المتمقٌي لآثارىا ككنيا أفرادنا لغكيٌة في عائمة النٌصٌ، مف كاقع أفٌ "الكممات 

(1)ؾٌ كقبؿ كؿٌ شيٍء سيمياء لممعاني الٌتي في النٌفس"كالحركؼ ىي بلب ش
ذا كاف مدل الدٌراسة  ،  كا 

لا يسمح بالاستطراد في تجمية ىذه التفٌاصيؿ؛ فإفٌ ذلؾ لا يمنع مف محاكلة إظيار بعضيا أك 

 الكقكؼ عمى أىمٌيا باختيارات تمثٌؿ فكرة الكممات المفتاحيٌة، أك الدٌلالة الإشاريٌة لمكممات في ىذا

 الدٌيكاف.

يتٌصؿ مفيكـ الأسمكب بالحديث عف تركيب ما في البنية النٌصٌيٌة، حيث تتعذٌر دراسة  

ف كاف تكظيفو  ؛ إذ ىك يكظٌفيا كما كؿٌ المتكمٌميف بالمغة، كا  أسمكب المبدع في كممة كاحدة مثلبن

ا، أمٌا عندما تتجاكر الكممات مع كممات أخر في نسؽ لغكمٌ كاضح ، كفي بنية ليا تكظيفنا خاصِّ

تتحكٌؿ مف جزء محدكد إلى ككنيا ظاىرة مشتركة بيف أجزاء مختمفة مف النٌصٌ الكاحد أك مجمكعة 

النٌصكص المتعالقة، فتصبح الدٌراسة ليذه الأسمكبيٌة ممحٌة لا ممكنة حسب، كأظير الأسمكبيٌات 

عف سقفيا المعجميٌ الٌتي ترتبط بالمعجـ ىي التٌكرار، فتكرار لفظة معيٌنة مرٌات عدٌة يخرجيا 

المغمؽ، كيفتحيا عمى فضاء القراءة الدٌلاليٌة بما يتكافؽ مع غرض النٌصٌ، كمف الكممات المتكرٌرة 

 :(3)، كما في قكؿ النٌمر بف تكلب(2)عند شاعريف مختمفيف مف شعراء المختارات، كممة )ابنـ(

 ]مف المتقارىب[

 لُقَااااااااايْمُ بْااااااااانُ لُقْماااااااااانَ مِااااااااانْ أُخْتِاااااااااوِ 

 ابْاااااااانَ أُخْااااااااتٍ لَااااااااوُ وَابْنَمَااااااااافَكااااااااانَ   

   
 

 :(4)كقكؿ كعب بف سعد الغنكمٌ 

                                                           
 .71، السّيميائيّة وفمسفة المّغةإيكك، أمبرتك،  (1)

 )ابف(.لسان العرب، كجرِّا. انظر:  كنصبنا، رفعنا، الميـ بحركة نكنو ؾكتتحرٌ ، ابف في لغةه :  بٍنيـا (2)
(3)   ، رًمّْ  .71 ،أَشْعارِ العَرَبِ  مُخْتاراتُ ابٍفي الشَّجى
(4)   ، رًمّْ  .123 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
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 ]مف الطٌكيؿ[

 وَىَاااااااالْ لاااااااايَ أُم  غَيْرُىااااااااا إِنْ تَرَكْتُيَااااااااا

 أَبَااااااى اُ  إِلً  أَنْ أَكااااااونَ لَيَااااااا ابْنَمااااااا  

   
 

فالكممة تكرٌرت في نياية البيتيف، أم تساكتا في الرٌتبة مف حيث المعنى، كفي داخؿ 

كـ النٌصب المناسب لمقافية البيت، ك  لكنٌيما اختمفتا في الرٌتبة في التٌركيب، كاشتركتا في حي

 .(1)المطمقة. كمف الكممات المتكرٌرة عند شاعريف كممة )عنتريس(، كتعني: الصٌمبة

 :(2)فقد كردت عند بشامة بف عمرك بف ىلبؿ، في قكلو 

 ]مف المتقارىب[

بْااااااااااااااااااتُ لمر حْاااااااااااااااااالِ عَيْراَنَااااااااااااااااااةً   فَقَر 

 مُوَث قَاااااااااااااااااةً عَنْتَرِيسًاااااااااااااااااا ذَمُاااااااااااااااااولًَ   

   
 

فيك يصؼ النٌاقة بأنٌيا مكتنزة المحـ، كيستعمؿ عبيد بف الأبرص الكصؼ نفسو عندما 

 :(3)يشبٌو ناقتو الصٌمبة بالثٌكر ذم الكشكـ، أم ذم تكليع مف البياض كالسٌكاد، فيقكؿ

 ]مف الخفيؼ[ 

 عَنْتاَااااااااااااريسٍ كَأَن ياااااااااااااا ذُو وُشاااااااااااااومٍ 

 بِااااااااالجَوا إِحْاااااااادى الميااااااااالي أَحْرَجَتْااااااااوُ   

   
 

. كممٌا (4)فيي إذف صفة مف صفات النٌاقة، فكثرة المحـ مف العترسة، كىي القكٌة الشٌديدة

ا بشاعرو كاحد، تكرار لفظة أك جممة أك أسمكب عنده في غير قصيدة،  يشكٌؿ معجمنا خاصِّ

                                                           
 (.ترسى لسان العرب، )انظر: ابف منظكر،  (1)
(2)   ، رًمّْ كثيرة العنتريس: النٌاقة، شبٌييا بالعير في صلببتيا. عيرانة: . 58، مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى

 السٌريعة.الذ مول: محكمة. : موثقّةالمحـ. 
(3)   ، رًمّْ  .391، مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
 .2/735، الإفصاح في فقو المغةمكسى، حسيف يكسؼ، كالصٌعيدمٌ، عبد الفتٌاح،  (4)
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 :(1)كما في قصيدتي عبيد بف الأبرص 

 ]مف البسيط[

 أَبياااااتُ الميااااالَ أرْقُبُاااااوُ  ياااااا مَااااانْ لِبَااااارْقٍ 

اااابْحِ لَمّاااااحِ     فااااي عااااارضٍ كبياااااضِ الصل

   
 دَانٍ مُسِاااااااْ  فُوَيْاااااااقَ الأرْضِ ىَيْدَبُاااااااوُ 

 يَكااااااااادُ يَدْفَعُااااااااوُ مَاااااااانْ قااااااااامَ بااااااااالر احِ   

   
 

فيك ىنا يصؼ مراقبة مشيد البرؽ كاختراقو لمغيكـ كىطكؿ المطر، كقد تكرٌر صدر 

 :(2)ضحكة المحبكبة، فيقكؿ البيت في قصيدة أخرل لو يصؼ فييا

 ]مف البسيط[

 ياااااا مَااااانْ لِبَااااارْقٍ أَبياااااتُ الميااااالَ أَرْقُبُاااااوُ 

 فااااي مُكْفَيِاااارْ وَفااااي سَااااوْداءَ مَرْكُومَااااوْ   

   
 فَبَرْقُياااااااااا حَااااااااارِقٌ، وَماؤُىاااااااااا دَفِاااااااااقٌ 

 وَتَحْتَيااااااااااا رَياااااااااااقٌ وَفَوْقَيااااااااااا ديمَااااااااااوْ   

   
 

معجـ؛ حيث ترصد الدٌراسة الأعلبـ كيأتي الاتٌجاه الآخر مصداقنا لمتٌطبيؽ الأسمكبيٌ لم

المعجميٌة البارزة مستعينة بأمثمة تبيٌنيا، فرغـ أفٌ القراءة ستتسمٌط عمى العلبمة الدٌلاليٌة المفردة إلٌا 

أفٌ تككيف عمكديف متناظريف مف العلبمات سيحدٌد صلبت النٌصٌ الكمٌيٌة، كفكرتو السٌياقيٌة 

قة مف قصيدة طرفة يظير فييا معجـ للؤلفاظ الدٌالٌة عمى المتداعية تمقائيِّا، كىذه أبيات متفرٌ 

 :(3)المكف، كارتباطيا السٌياقيٌ بالغرض، يقكؿ

 ]مف الرٌمؿ[
                                                           

اع. لمٌ لمّاح: السٌحاب المعترض في الأفؽ. العارض: . 376-375مختارات أشعار العرب، ابف الشٌجرمٌ،  (1)
 ما تدلٌى منو.ىيدبو: شديد الدٌنكٌ مف الأرض. مُسِّ : 

(2)   ، رًمّْ  .357 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
(3)  ، رًمّْ : شقائؽ النٌعماف، شبٌو الدٌماء بيا، كقاؿ الشّقر. 153-149-144 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى

 مر.الأصمعيٌ: ىك شجر لو ثمر أح
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 بَاااااااااادِنٌ تَجْماُااااااااو إِذَا ماااااااااا ابْتَسَااااااااامَتْ 

 عَاااااانْ شَااااااتيتٍ كَأَقاااااااحِي الر مْاااااالِ غُاااااارّْ   

   
 بَد لَتْاااااااااااوُ الش ااااااااااامْسُ فاااااااااااي مَنْبَتِاااااااااااوِ 

 الُأشُااااااااارْ بَااااااااارَدًا أَبْااااااااايَضَ مَصْاااااااااقُولَ   

   
 كَبَنَااااااااااااااااتِ المَخْااااااااااااااارِ يَمْاااااااااااااااأَدْنَ إِذَا

اااااايُْ  عَسَااااااالِيجَ الخَضِااااااارْ     أَنْبَااااااتَ الص 

   
 وَتَسَاااااااااااقَى القَااااااااااوْمُ سُاااااااااام ا نَاقِعًااااااااااا

 وَعَاااااااااالَا الخَيْاااااااااالَ دِمَاااااااااااءٌ كالش ااااااااااقِرْ   

   
 أَيلاااااااااااوَ الفِتْياااااااااااانُ فاااااااااااي مَجْمِسِااااااااااانَا

 بِجِيَاااااااااااااااااادٍ مِااااااااااااااااانْ وِراَدٍ وَشُاااااااااااااااااقُرْ   

   
 

دٌالة عمى المكف الأبيض: )أقاحي، غرٌ، المصقكؿ، الأشر، أبيض، بنات فالألفاظ ال

المخر، خضر، عساليج(، ككمٌيا مف ألكاف مكجكدة في الطٌبيعة، فالأقاحي: جمع الأقحكاف في 

نٌما أراد نكر الأقحكاف، كالغرٌ: الأبيض، كالمصقكؿ: البرٌاؽ، كالأشر: تحزيز في  بياضيا كرقٌتيا، كا 

كبنات المخر: سحائب بيضاء، كالعسمكج: شيء أبيض الأصؿ يخرج في أطراؼ الأسناف، 

ٌـ ينقاد كما ينقاد الخيزراف، كالألكاف الأخرل: الشٌقًر: شقائؽ النٌعماف، كالخضر: النٌبات  الصٌيؼ ث

، كىذه المفظات الدٌالة عمى (1)الأخضر، كشيقير: الأحمر مف الدٌكاب الٌذم ليس بناصع الحمرة

ف معجـ كبير لمٌكف تضمٌنتو ىذه القصيدة الطٌكيمة، كىي مشتركة مف النٌاحية المكف جزء يسير م

 المعجميٌة المفردة في المكف، كلكنٌيا في القصيدة تجسيد لصفات المحبكبة، كالخيؿ.

 :المغة الإيحائيّة -

قد يبدك مفيكـ الإيحاء مخالفنا لمفيكـ المباشرة، كىذا صحيح عند التفٌسير المعجميٌ  

يكميف، إلٌا أفٌ الإيحاء كالمباشرة قد يمثٌلبف صكرة المعنى الٌذم يريد المبدع الكصكؿ ليذيف المف

إليو، فتككف المغة المباشرة ىي القشرة الٌتي ينظر إلييا القارئ العادمٌ، بينما يككف إيحاء المغة ىك 

كالضٌمنيٌة، كقد نكٌع ىدؼ القراءة المتأمٌمة الٌتي تريد الكقكؼ عمى ككامف النٌصٌ كمكنكناتو الدٌلاليٌة 

شعراء مختارات ابف الشٌجرمٌ اختياراتيـ المغكيٌة، فكظٌفكا لغة الخطاب المباشر الٌذم لا يخمك مف 

                                                           
 .159-148مختارات أشعار العرب، انظر: ابف الشٌجرمٌ،  (1)



79 
 

لفتات إيحائيٌة عند مطالعة السٌياؽ كتعالؽ أفراده، ككظٌفكا المغة الإيحائيٌة بمفرداتيا ذات الدٌلالة 

ا تمسٌ غيرى جانب ضمنيٌ في آف، كلا يخمك العميقة، الٌتي تحمؿ طاقات تكصيميٌة عالية، ككني

كلب النٌكعيف مف الآخر، غير أفٌ دراسة المعجـ بمككٌناتو المباشرة تدكر حكؿ قراءة خارجيٌة تقابميٌة 

تعتمد المكازنة، أمٌا دراسة المعجـ الإيحائيٌ فتككف بتحديد مككٌناتو كأبعادىا الدٌلاليٌة الٌتي تذىب 

 سو، كينتج عف ذلؾ تعدٌد القراءة كانفتاح النٌصٌ.في غير اتٌجاه في الكقت نف

كقد يككف الإيحاء كممة مفردة أك عبارة أك تركيبنا محدٌدنا، كقد ينتج عف العلبقة بيف أجزاء 

التٌركيب، بحيث تككف العلبقات كالصٌلبت النٌصٌيٌة ىي المكلٌد الأساسيٌ لمتنٌكعٌ التٌعبيرمٌ عف 

 :(1)ف الإيحاء بكممة كاحدة قكؿ لقيط بف يعمرالأفكار كالمضاميف الشٌعريٌة، كم

 ]مف البسيط[

 مَاااااا لِاااااي أَراَكُااااام نِيامًاااااا فاااااي بُمَيْنِيَاااااةٍ 

 وَقَااادْ تاَاارَوْنَ شِااايابَ الحَااارْبِ قَااادْ سَاااطَعَا  

   
 

فالشٌاعر اختار لفظة كاحدة تكحي بمعافو مركٌبة، فيي تدؿٌ عمى الرٌغد، كالنٌعيـ، كالبذخ، 

كتتعدٌد كجيات النٌظر في النٌصٌ الٌذم يقدٌـ لكنيٍف أك مكقفيٍف أك مشيديٍف كالرٌاحة، كالطٌمأنينة، 

متناقضيٍف، كىذا التٌضاد يستتبع تكتٌرنا، كينجـ عنيما جممة مف الجماليٌات الشٌعريٌة، فالتٌكتٌر صفة 

ملبزمة لمتٌجربة، في حيف أفٌ التٌضاد صفة شعريٌة تحكٌؿ المعنى الأحادم المتتابع إلى معافو 

 :(3)، كقكؿ قعنب(2)تلبطمة متماكجة بالصٌراعم

 

                                                           
(1)   ، رًمّْ  العيش الميٌف.بمينية: . 12 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى

 .132، آليّات القراءة في الشّعر العربيّ المعاصرينظر: المكسى، خميؿ، ( 2)
(3)   ، رًمّْ  .28، العَرَبِ مُخْتاراتُ أَشْعارِ ابٍفي الشَّجى
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 صُاااااام  إِذا سَاااااامِعُوا خَيْااااااراً ذُكِاااااارْتَ بِااااااوِ 

نْ ذُكِاااااااااارْتَ بِسُااااااااااوءٍ عِنْاااااااااادَىُم أُذُنُ     وَاِ 

   
 

فاقتراف الصٌمـ بذكر المناقب يكحي بالكراىية، كالإنصات عند سماع المثالب يكحي بيا 

ا، فالظٌاىر أفٌ الجممتيف متقابمتاف، كالح قيقة أنٌيما تكحياف بدلالة كاحدة. كقد يككف الإيحاء أيضن

ا عف الأسمكب كما تككف الإشارة المعجميٌة ناتجة عنو، كلا يفيـ مف ىذا أفٌ تشابو الدٌراسة  ناتجن

مرتبط بالاشتراؾ في نتيجتيا، فالتٌكرار قد يحمؿ إيحاءن أبعد مرمى، كذلؾ مع تكرار جزء كاحد مف 

 :(1)قضة، كقكؿ الحطيئةالنٌصٌ يرتبط بتتمٌات متنا

 ]مف الكافر[

 ألََاااااااااااااامْ أَكُ نائيًاااااااااااااااا فَااااااااااااااادَعَوْتُمونِي

 فَجَااااااااااءَ بِااااااااايَ المَواعِااااااااادُ وَالااااااااادلعَاءُ   

   
 ألََاااااااااااااامْ أَكُ جَااااااااااااااارَكُمْ فَتَرَكْتُمااااااااااااااونِي

 لِكَمْباااااااااااي فِاااااااااااي دِيَاااااااااااارِكُمُ عُااااااااااااوَاءُ   

   
 ألََااااااااامْ أَكُ جَاااااااااارَكُمْ وَيكاااااااااونَ بيناااااااااي

 خَاااااااااااااااااءُ وَبَيْاااااااااااااااانَكُمُ المَااااااااااااااااوَد ةُ وَالإِ   

   
 

كلكفٌ تداخؿ العلبقات كنمكٌىا داخؿ النٌصٌ يجعمو يحمؿ إيحاء بذلؾ. ىذا زيادة عمى 

التأٌكيد المباشر كالإيحائيٌ الٌذم يؤخذ مف تشابو البنية، مع ملبحظة أنٌو "كمٌما تشابيت البنية 

ف طريؽ التٌكرار المغكيٌة فإنٌيا تمثٌؿ بنية نفسيٌة متشابية منسجمة تيدؼ إلى تبميغ الرٌسالة ع

، كالإيحاء المرتبط بالمفظة الكاحدة لا يقؿٌ تأثيرنا عف ذلؾ المتعمٌؽ بالصٌلبت النٌصٌيٌة أك (2)كالإعادة"

ٌـ  بالأسمكب، لكفٌ ىذه المفظة تكتسب إيحاءىا مف مكقعيا في السٌياؽ، كعمى ضكء المضمكف العا

 :(3)ؽ إلى آخر، كما في قكؿ طرفةالٌذم يكجٌييا، كمف ذلؾ اختلبؼ مدلكؿ صيغة الجمع مف سيا

 ]مف الرٌمؿ[

                                                           
(1)   ، رًمّْ  .434-433 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
 .39 ،"الشّعريّ  الخطاب تحميل محمٌد، مفتاح، (2)

(3)   ، رًمّْ  .161-160، مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
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 أَعْوَجِي اااااااااااااااااتٌ تَراَىَااااااااااااااااا تَنْتَحااااااااااااااااي

 مُسْااااااااااااامَحِب اتٍ إِذا جَاااااااااااااد  الحُضُااااااااااااارْ   

   
 مِااااااااااانْ عَنااااااااااااجِيجَ ذُكُاااااااااااورٍ وُقاُااااااااااحٍ 

 وَىِضَاااااااااااااااب اتٍ طُاااااااااااااااوَالًتِ العُاااااااااااااااذُرْ   

   
اااااااااالٍ   جَااااااااااافِلاتٍ فَااااااااااوْقَ عُااااااااااوجٍ عُج 

بَاااااااااتْ فِيياااااااااا مَلاطااااااااايسُ سُااااااااامُرْ     رُكا

   
 

 :(1)قكلو في مكضع آخرك 

 بِحُسااااااااااااااااااماتٍ تَراَىاااااااااااااااااا رُس ااااااااااااااااابًا

ااااااااريباتِ مُتِاااااااار اتِ العُصُاااااااامْ     فااااااااي الض 

   
 وَفُحاااااااااااااااااولٍ ىَااااااااااااااااايْكلاتٍ وُقاُااااااااااااااااحٍ 

 أَعْوَجِي ااااااااااااااتٍ عماااااااااااااى الش اااااااااااااأْوِ أُزُمْ   

   
 

يلبحظ أفٌ الشٌاعر كرٌر استعماؿ جمع المؤنٌث السٌالـ، لدلالات متعدٌدة كمٌيا تتعمٌؽ 

، كتؤدٌم مضمكنو، فالكحدات التٌعبيريٌة الٌتي تشكٌؿ المجمكع النٌصٌيٌ لا تنفؾٌ عف بالسٌياؽ الكمٌيٌ 

الرٌسالة الٌتي يضمٌنيا الشٌاعر لنصٌو، فيي بنت المضمكف تأخذ صفاتو الكراثيٌة بانتقاليا مف طكر 

إلى طكر داخؿ النٌصٌ ضمف سمسمة العلبقات المتشابكة، الأمر الٌذم يبنى عمى أفٌ الكحدة 

، فمكؿٌ كحدٌة منيا دلالة إيحائيٌة (2)عبيريٌة ترتبط كمٌيِّا بمضمكنيا رغـ قابميٌتيا لمتٌجزئة كالتقٌطيعالتٌ 

 منفصمة عند تجزئتيا، قد تككف ىذه الدٌلالة متقاربة عندما تجتمع في نسؽ لغكمٌ كاحد.

  

 

 

                                                           
(1)   ، رًمّْ : الٌتي ترسب في الضٌريبة أم الرّسبسيكؼ. مات: حسا. 174 -173 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى

: العُصُم: القاطعات المسقطات لما قطعت. المتراّت: جمع ضريبة كىي المضركبة. والضّريباتتدخؿ فييا. 
: جمع كقاح، كىك الصٌمب الوقحجمع ىيكؿ، كىك الضٌخـ مف الخيؿ. الييكلات:  المعاصـ، كىي مكاضع الأسكرة.

: الأزم: الغاية كالسٌبؽ. الشّأوسكبة إلى أعكج، كىك فحؿ مف الخيؿ، معركؼه بالنٌجابة. : منأعوجيّاتالحافر. 
 المكبٌة عمى الجرم المعتمدة عميو.

 .57 ،السّيميائيّة وفمسفة المّغةينظر: إيكك، أمبرتك، ( 2)
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 الصّورة: -ثانيًا

يي تؤدٌم أدكارنا دلاليٌة متقنة ف؛ ركف بنيكمٌ أساس في العمؿ الإبداعيٌ الصٌكرة الفنٌيٌة 

الصٌنعة لما فييا مف عناصر مرتبطة بعلبقات عديدة تحمؿ في طيٌاتيا دلالات عميقة تحتاج إلى 

عمى مخاطبة الإنساف كتحريؾ مستقبلبتو  قدرة خاصٌةتكفٌر لمنٌصٌ ك ، أدكات تحميميٌة لفكٌيا كتبيانيا

دراسة الصٌكرة الشٌعريٌة مف أىمٌيٌة كجكدىا في البنية الحسٌيٌة كالفكريٌة كالشٌعكريٌة. كتأتي أىمٌيٌة 

، كىي النٌاقؿ (1)الشٌعريٌة؛ "فالصٌكرةي عنصره مف عناصر التٌجربة، كعلبقتيا بيا علبقة الأٌـ بكليدىا"

الأميف الٌذم يحكٌؿ عناصر الكاقع إلى بناء فنٌيٌ مكيف يستكعب تيٌارات الشٌعكر، كدراسة الصٌكرة 

 عيٌ تتطمٌب إدراؾ مصادرىا، كأنماطيا، ككظائفيا، كمحاكرىا.في أمٌ عمؿو إبدا

كتمثٌؿ الصٌكرة الحسٌيٌة بأنكاعيا المختمفة أحد أبرز أنماط دراسة الصٌكرة؛ فالتٌصكير 

الحسٌيٌ قد يرتبط مفيكمو حسب الظٌاىر بالحكاسٌ البشريٌة كمدركاتيا الماديٌة، كما تضمٌو مف 

ح كأطعـ، كلكفٌ ىذه المباشرة في تكضيح المفيكـ  تخرج مرئيٌات كمسمكعات كمممكسات كركائ

الصٌكرة عف شاعريٌتيا كتجعميا محصكرة في مظاىر ماديٌة محدكدة الدٌلالة، فتمزـ الإشارة إلى 

تككيف الصٌكرة الحسٌيٌة بمنظكرىا الحديث، كمف ثكابت ىذه المعرفة أفٌ الشٌعر نظاـ مادٌتو البنائيٌة 

الصٌكرة الشٌعريٌة الحسٌيٌة ىي المغة، كميٌزة ىذا النٌمط مف التٌصكير أنٌو لا المغة، كبذلؾ فإف مادٌة 

يفرٌؽ بيف المغة في حقيقتيا كمجازىا، فالعبارة الحقيقيٌة تؤدٌم الصٌكر الدٌالٌة كليس العبارات 

، كيتٌضح مف ىذه المقكلة أفٌ الأفعاؿ: رأل، سمع، لمس، شٌـ ... تقكـ بكظيفة (2)المجازيٌة حسب

كيريٌة ربٌما تتفكٌؽ عمى الصٌكر البلبغيٌة التقٌميديٌة مف تشبييات كغيرىا، ىذا لا يعني بحاؿ أفٌ تص

                                                           
 .462ويّة، الغربة والحنين إلى الدّيار في شعر صدر الإسلام والدّولة الأمالرٌجبيٌ، عبد المنعـ،  (1)
 .432، النّقد الأدبيّ الحديثينظر: ىلبؿ، محمٌد غنيمي،  (2)
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نٌما تعمؿ عمى الإشارة كتييئة المتمقٌي  ىذه الأفعاؿ تكفٌر الدٌلالة التٌصكيريٌة مجرٌدة عف السٌياؽ، كا 

مف الكممات، فالتٌعبير  لما ستكحي بو مف مدركات تتٌصؿ بيا أك بما يماثميا في الأداء الحاسٌيٌ 

المباشر المرتكز عمى المغة كحدىا يقتؿ الحيكيٌة النٌفسيٌة، كيمنع مساس الكممات الحركيٌ 

، كبالعكدة إلى المفيكـ فإفٌ الصٌكرة الحسٌيٌة تحتاج مككٌنات إضافيٌة لتخرج عف المباشرة، (1)لمذٌات

يف الكمٌيٌ لعكامؿ البناء السٌاكف كىي مثميا مثؿ أمٌ صكرة تحتاج إلى أف "تتألٌؼ مف التٌكك 

، كأىٌـ ما في ىذه العبارة ىك مفيكـ )الكمٌيٌة(، فالعمؿ الجماعيٌ الٌذم تقكـ بو مفردات (2)كالمتحرٌؾ"

المغة في عبارة ما ىك ما يؤدٌم صكرة جماليٌة، كىك ما يحكـ عميو بالفنٌيٌة أك لا؛ لذلؾ لا بدٌ مف 

، عمميٌة ريقؾ كالمطر، فأف تقكؿ: (3)لى صيغ إيحائيٌة""العدكؿ عف صيغ إحاليٌة مف القكؿ إ

إحاليٌة لغكيٌة إلى تشابو رأيتو بيف شيئيف، قد يعني المتمقٌي كقد لا يعنيو، أمٌا ما تريده الصٌكرة 

الحسٌيٌة فيك الإيحاء بكساطة المغة، فتتحرٌؾ حركة داخميٌة في النٌصٌ كتنمك معو لا منعزلة عنو، 

، كبيذا تككف البنية التٌصكيريٌة لغكيٌة (4)سٌمكٌ بالمغة، كتفتيؽ طاقات الكممة"يكفٌرىا لمشٌاعر "ال

حممت طاقات دلاليٌة جديدة، كارتقت عف مستكل المغة الخطابيٌة المباشرة، كقد أشار النٌقد القديـ 

ة ، ما يؤكٌد عمى القيمة الأدائيٌ (5)إلى كقكع التٌخييؿ في المفظ كالمعنى كالأسمكب عمى حدٌ سكاء

 لمٌغة في تحريؾ الخياؿ في إشارة مبكٌرة لمصٌكرة الحسٌيٌة بمفيكميا المعاصر.

كتتعمٌؽ بمفيكـ الصٌكرة الحسٌيٌة مفاىيـ أخرل تجدر الإشارة إلييا مثؿ التٌخيؿ كالتٌخييؿ، كقد      

ؿ "خمؽ تككف ىذه المفاىيـ بابنا آخر لفيـ الصٌكرة بشكؿ عاـ كالصٌكرة الحسٌيٌة بكجو خاصٌ، فالتٌخيٌ 
                                                           

 .147، الصّورة الشّعريّة في النّقد العربيّ الحديثينظر: صالح، بشرل مكسى،  (1)
 .78، ، الصّورة في التّشكيل الشّعريّ الدٌليمي، سمير عميٌ ( 2)
 .3، بيّ الحديثالصّورة الشّعريّة في النّقد العر صالح، بشرل مكسى، ( 3)
، مجمٌة بنية الصّورة الفنّيّة في النّصّ الشّعريّ الحديث )الحرّ( نازك الملائكة أنموذجًاجرادات، رائد كليد،  (4)

 .552ـ، 2013، 2ك1، العدد 29جامعة دمشؽ، المجمٌد 
(5)  ،  .79، منياج البمغاء وسراج الأدباءينظر: القرطاجنٌيٌ، حازـ
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صكر حسٌيٌة أك فكريٌة جديدة في الكعي الإنسانيٌ عمى أساس تحكيؿ الانطباعات المجمٌعة مف 

، تبرز في ىذا المصطمح  ثلبثة عناصر: الجدٌة، الكعي الإنسانيٌ، الانطباعات الكاقعيٌة، (1)الكاقع"

ره. كالكعي فالجدٌة شرط ضركرمٌ في أمٌ عمؿ يقكـ بو الفنٌاف، كىك علبمتو الفارقة عف غي

الإنسانيٌ ىك نقطة اليدؼ عند الفنٌاف، كالبؤرة الٌتي يسمٌط عمييا أعمالو الإبداعيٌة، كيرجك أف 

 يخمؽ داخميا رؤل كانفعالات تتكافؽ مع مقصده.

أمٌا العنصر الأخير فيك لصيؽ بالصٌكرة الحسٌيٌة لا ينفؾٌ عنيا، كىك الانطباعات الٌتي  

كتنقسـ بيف مبدعو يقدٌميا بدلالات معيٌنة، كمستقبؿ يتمقٌاىا بذائقتو تتجمٌع في النٌصٌ مف الكاقع، 

كقد يعرٌضيا لتأثيرات انطباعاتو ىك عنيا، فمحؿٌ الاتفٌاؽ أك الاختلبؼ في ىذا بيف الطٌرفيف ىك 

 حقيقة التٌجربة كالصٌمة بالكاقع لدل كؿٌ منيما.

كالقارئ، كلكفٌ )التٌخييؿ( لو خصكصيٌة كيأتي مفيكـ التٌخيٌؿ عامِّا قد ينطبؽ عمى الشٌاعر      

صمتو بالمتمقٌي، فيك "أف تتمثٌؿ لمسامع مف لفظ الشٌاعر المخيٌؿ أك معانيو أك أسمكبو كنظامو، 

كتقكـ في خيالو صكرة أك صكره ينفعؿ لتخيٌميا أك لتصكٌرىا، أك تصكٌر شيء آخر بيا، انفعالان 

، فالكاضح ىنا أفٌ عمميٌة استقباؿ النٌصٌ (2)ض"مف غير رؤية، إلى جية مف الانبساط أك الانقبا

تككف بأف تحرٌؾ مككٌناتو التٌركيبيٌة مخيٌمة المتمقٌي، فتتصكٌر أشياء أك تييٌئ لصاحبيا حضكر 

 أمكر في خيالو دكف أف يعاينيا في حيف تمقٌيو لمنٌصٌ، كتؤثٌر عميو تأثيرنا داخميِّا.

أثر الصٌكرة الحسٌيٌة عمى المتمقٌي، ما يعني بالمزكـ كيقكد المفيكـ السٌابؽ إلى الحديث عف      

ما تضيفو إلى النٌصٌ مف دلالات تضع بصمتيا لدل القارئ، كيبدأ الحديث عف أثر الصٌكرة 

                                                           
 .259، نقد الشّعر العربيّ المعاصر فيالصٌبٌاغ، رمضاف،  (1)
(2 ) ،  .79منياج البمغاء وسراج الأدباء، القرطاجنٌيٌ، حازـ
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بالسٌؤاؿ عف كظيفتيا، ككظيفتيا ىي "تجسيد الحقائؽ النٌفسيٌة كالشٌعكريٌة كالذٌىنيٌة الٌتي يريد 

أفٌ ىذا التٌكظيؼ يشمؿ عمميٌتيف: التٌجسيد، كالتٌعبير، تتمثٌؿ  ، يلبحظ(1)الشٌاعر أف يعبٌر عنيا"

العمميٌة الأكلى بالصٌياغة المغكيٌة لنفسيٌتو كمشاعره كأفكاره، عف طريؽ إدخاؿ محتكيات داخمو إلى 

النٌصٌ الشٌعرمٌ في صكر دالٌة، كىذا ما تكفٌره المغة الحسٌيٌة المصٌكرة، الٌتي تنقؿ الأشياء مف الكاقع 

ٌـ إلى المتمقٌيف، كىذا ىك ذاتو ما يقصد مف  إلى انطباع الشٌاعر كشعكره، كتنتقؿ منو إلى نصٌو ث

التٌعبير في الشٌؽٌ الثاٌني مف الكظيفة التٌصكيريٌة، فعمميٌة التٌجسيد جاءت أدائيٌة لمقصد التٌعبير، 

 كارتبطت مباشرة بالنٌفس كالمشاعر كالأفكار. 

التٌخييؿ السٌابؽ ييستنتج أفٌ التأٌثير الٌذم تقكـ بو الصٌكرة كبناء عمى ىذه النٌظرة كمفيكـ 

الحسٌيٌة ىك نفسيٌ شعكرمٌ، رغـ ارتباطو بالظٌكاىر الماديٌة المرتبطة بالحكاسٌ، فتتحكٌؿ الحكاسٌ مف 

قارئات ماديٌة لممكجكدات، إلى قنكات تنقؿ مادٌة انفعاليٌة، أشير إلييا بشكؿ كاضح في دلالة 

نقباض" الكاردة في مفيكـ التٌخييؿ، مؤدٌاىا الاستجابة لمنٌصٌ بعد التفٌاعؿ معو "الانبساط، الا

بالارتياح أك النٌفكر، يؤكٌد ىذا الفيـ أفٌ ما ييٌـ في الصٌكرة الحسٌيٌة ىك "الدٌلالة النٌفسيٌة 

ا حيف تنبٌيو للبنطباعات الحسٌيٌة المسترجعة الٌتي يبني بيا الفنٌاف عممو كيتمقٌاىا المتمقٌي كيتأثٌر بي

             .( 2)كممات القصيدة"

فاسترجاع الشٌاعر صكرنا طبيعيٌة حسٌيٌة مثؿ صفاء مساء، أك نغمة كتر أك ليف فراش أك   

عبير امرأة ليس مقصكدنا بذاتو حسب، بؿ يضاؼ إلى دلالتو الحقيقيٌة الثاٌنكيٌة الدٌلالة التٌصكيريٌة 

 مى إثارتيا كتحريض استشعارىا لتجربة الشٌاعر.الٌتي تستيدؼ نفس المتمقٌي، كتعمؿ ع

                                                           
 .71، عن بناء القصيدة العربيّة الحديثةزايد، عمي عشرم،  (1)
 .69، مقدّمة لدراسة الصّورة الفنّيّةي، نعيـ، فاليا (2)
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إفٌ تأثير الصٌكرة عمى النٌفس الإنسانيٌة بمستكيات استجابتيا المختمفة ىك ما يبرىف عمى      

أىميٌة الصٌكرة الشٌعريٌة، كعمى دكر الصٌكرة الحسٌيٌة المزدكج بيف الكصؼ كاستقاء الكاقع، كالحركيٌة 

تتفٌؽ إلى حدٌ بعيد مع  (1)رؤية أفٌ "القصيدة الكاممة ىي صكرة مركٌبة" النٌفسيٌة، الأمر الٌذم يجعؿ

الكاقع الشٌعرمٌ، كتمخٌص البنية الكمٌيٌة لمسٌياؽ الأدبيٌ، حيث تشمؿ ىذه الصٌكرة المركٌبة الجكانب 

 المختمفة، كعمى رأسيا الجانب الحسٌيٌ المركٌب الدٌلالة.

 الصّورة البصريّة: -

البصريٌة بمفيكميا عف الصٌكرة الحسٌيٌة بشكؿ عاـ، إلٌا ما تتطمٌبو  لا تختمؼ الصٌكرة     

خصكصيٌة الحاسٌة، فالحديث ىنا يتركٌز حكؿ حاسٌة كاحدة ىي البصر، كما يتعمٌؽ بيا مف 

"الشٌاعر يستعيف في  مدركات كما يعبٌر عنيا مف دكاؿٌ، ففي ىذا النٌمط مف التٌصكير تجد

المعنى تقديمنا حسٌيِّا، مف خلبؿ الإلحاح عمى لغة المشيد صناعتو بكسائؿ تصكيريٌة تقدٌـ 

، كالمغة الٌتي يعنييا ىذا القكؿ ىي ما يتٌصؿ بحاسٌة البصر (2)كالمنظكر، ممٌا يجعمو نظير الرٌساـ"

 إلى محسكسات متخيٌمة في الكاقع مف كممات تعمؿ عمى تحكيؿ المشاىدات مف الكاقع المادمٌ 

 :(3)ة، أك كمييما معنا، كما في قكؿ أعشى باىمةالشٌعرمٌ، كالمكف، كالحرك

 ]مف البسيط[

 وَر ادُ حَااااااارْبٍ شِااااااايابٌ يُسْتَضَااااااااءُ بِاااااااوِ 

 كَماااااا أَضَااااااءَ سَاااااوادَ الط خْيَاااااةِ القَمَااااارُ   

   
 

                                                           
 .73، الصّورة الشّعريّةدم لكيس، سيسؿ،  (1)
 .260، الصّورة الفنّيّة في التّراث النّقديّ والبلاغيّ عند العربابر، عصفكر، ج (2)

(3)    ، رًمّْ  .41، مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
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فيك ييعمؿ حاسٌة البصر عندما يصكٌر أخاه بالشٌياب اللبمع البرٌاؽ مف حيث المكف، 

مؿ عناصر الصٌكرة بعجز البيت عندما يعقد مقاربة تشبيييٌة الشٌديد السٌرعة مف حيث الحركة، كيك

تقرٌب المعنى؛ فيك كالقمر الٌذم ينير سكاد الأفؽ، فتأثيري ىذا الرٌجؿ في مجتمعو الٌذم تملؤه 

 الحركب كيمفٌو سكاد الضٌغائف، كتأثير الشٌعاع في الأفؽ المظمـ.

عبر النٌصٌ إلى المتمقٌي الٌذم يقع تحت كتقكـ المغة الشٌاعرة بتكصيؿ طاقتيا مف خياؿ الشٌاعر 

تأثير ىذه المغة كيبدأ إحساسو بالجماؿ يتككٌف بتشرٌبو لمفرداتيا، الجماؿ الٌذم لو كجياف: حسٌيٌ 

يتعمٌؽ بالحكاسٌ كمدخلبتيا كحاسٌة البصر بالتٌحديد، ككجو ركحيٌ لا يدرؾ إلٌا بالسٌمكؾ كتطكٌرات 

قصكد ىنا ليس بمفيكـ الإيجابيٌة في التٌعبير، بؿ جماؿ الجانب ، كالجماؿ الم(1)التفٌاعؿ مع النٌصٌ 

 :(2)البنائيٌ لمنٌصٌ، كما في قكؿ بشر بف أبي خازـ

 ]مف الكافر[

 وَمَااااااااا لَيْااااااااثٌ بِعَث اااااااارَ فِااااااااي غَرياااااااا ٍ 

 تُغَنايااااااااوِ البَعااااااااوضُ عمااااااااى الناطَااااااااا ِ   

   
 مُغِااااااااابْ مَاااااااااا يَااااااااازالُ عَماااااااااى أَكيااااااااالٍ 

 عِطااااا ِ يُنااااغي الش اااامْسَ لَااايْسَ بِااااذي   

   
 بِأَبْاااااااااااأَسَ سَاااااااااااوْرةً لِمْقِااااااااااارْنِ مِنْاااااااااااوُ 

 إِذَا دُعِيَاااااااااتْ نَااااااااازاَلِ لَااااااااادى الناقاااااااااا ِ   

   
 

فبترتيب ىذه الخطكات )ليث...، تغنيو البعكض...، مغبٌ...، يناغي الشٌمس...( يلبحظ 

ينقميا  أفٌ الشٌاعر يستعير مف مدركاتو كقائع بصريٌة منظكرة كمشاىدة، يغذٌييا بخيالو كشعكره، ث ٌـ

في سياؽ متكامؿ إلى المتمقٌي الٌذم ينفعؿ بيا كيشعر بجماليٌة النٌصٌ، ليختتـ ىذه الصٌكرة المركٌبة 

 بالدٌلالة العميقة لمنٌص، كىي الشٌجاعة المطمقة كتمبية النٌداء.

                                                           
، الًتّجاه الجماليّ في الدّراسات النّقديّة العربيّة المعاصرة الشّعر أنموذجًاينظر: حسف، ىديؿ محمٌد،  (1)

 .101ـ، 2009ريا، سك  –ماجستير، جامعة البعث 
(2)   ، رًمّْ  .290 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
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 الصّورة السّمعيّة -

لتٌعابير الدٌالٌة عمى الصٌكرة السٌمعيٌة مثميا مثؿ سائر الصٌكر الحسٌيٌة تنتزع مف الألفاظ كا     

حاسٌة السٌمع أك عمى صكت مسمكع، فكؿٌ إدراؾ مسترجع ىك صكرة، كرغـ حسٌيٌة الكممات الٌتي 

، كتكحي بدلالة كاسعة مفتكحة، ينطمؽ فييا (1)تعبٌر عف ىذا الإدراؾ إلٌا أنٌيا ترمز إلى معنى ما

شاريٌة داخؿ  النٌصٌ كخارجو، يقكؿ بشر بف أبي المتمقٌي باتٌجاىات مختمفة ضمف عكامؿ تأثيريٌة كا 

كصؼ جمبة الخيؿ الميقٍدمة كسرعتيا كانسيابيا في خازـ
(2): 

 ]مف الكافر[

راَتٍ   يَمُاااااااااارل المَااااااااااوْجُ تحااااااااااتَ مُسَااااااااااخ 

اااااااحاحِ     يَماااااااينَ المااااااااءَ بالخُشُااااااابِ الصا

   
 

ا قكؿ عبيد بف الأبرص  :(3)كمثاؿ الصٌكرة الحسٌيٌة السٌمعيٌة أيضن

 ]مف الطٌكيؿ[

 يااااااا أَبْكِااااااي بُكاااااااءَ حَمامَااااااةٍ وَقَفْااااااتُ ب

 أَراكي اااااااااةٍ تاَاااااااادْعو الحَماااااااااامَ الَأرائِكَاااااااااا  

   
 

 الصّورة الممسيّة والشّمّيّة والذّوقيّة: -

إفٌ ما يقكـ بو الشٌاعر مف إجراءات لا يتعدٌل ككنو عمؿ البسيط الممتنع، فيك عند تنظيره 

فحقيقة ما يفعمو الشٌاعر ىك أنٌو  عمؿ إجرائيٌ قابؿ لمفيـ، لكفٌ تطبيقو يتطمٌب الممكة كالمكىبة،

يبرز ظاىرة ما أك مظيرنا محدٌدنا، كعمى المستقبؿ لنصٌو أف يدرؾ ىذا البركز كيقؼ عنده 
                                                           

 .71، مقدّمة لدراسة الصّورة الفنّيّةي، نعيـ، فنظر: الياي (1)
(2)   ، رًمّْ  السٌفف، شبٌو خيكليـ بيا.المسخّرات: . 300 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى

رًمّْ   (3)  .315، مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ، ابٍفي الشَّجى
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، كىكذا قد يكتشؼ جانبنا مف الإجراءات الشٌعريٌة دكف أف ييتدم إلى سرٌ يمكٌنو مف (1)بالتٌحميؿ

لأكصاؼ المتٌصمة بالجانب الممسيٌ تنفيذ مثميا، كفي ىذا الجانب تجد الشٌاعر يقدٌـ بعض ا

الحسٌيٌ يعرفيا الجميع، لكنٌو يقدٌميا في تراكيب خاصٌة تكسبيا الرٌكنؽ كالجماليٌة التٌعبيريٌة، 

كيخكٌليا القياـ بالكظيفة التٌعبيريٌة التٌكصيميٌة، كىذا ما قصده النٌقٌاد ببناء الصٌكرة عبر التٌكجٌو إلى 

ضفاء سحر ال ا ما يستشفٌو المتمقٌي في الصٌكرتيٍف (2)جدٌة عميوالمألكؼ المحسكس كا  ، كىذا أيضن

 :(3)الشٌمٌيٌة كالذٌكقيٌة، كقد اجتمعت كمٌيا في قكؿ عبيد

 ]مف البسيط[

 مَكماااااااااورَةٍ كَمَيااااااااااةِ الجَاااااااااوا ناعماااااااااةٍ 

 تاُاادنِي النّصااايَ  بِكَاااْ  غَيْااارِ مَوْشاااومَوْ   

   
 كَاااااأن  رِيقَتَياااااا بَعْااااادَ الكَااااارى اغْتَبَقَاااااتْ 

 بَاءَ صاااااافِيَةً بالمِسْاااااكِ مختومَاااااوْ صَااااايْ   

   
 

عماؿ فكرو أك تذكٌر، كىذه  أمٌا الصٌكرة الذٌىنيٌة فتعتمد عمى الذٌىف في إدراكيا، بعد تأمٌؿ كا 

الصٌكرة لا تعتمد عمى الحكاسٌ إلٌا بالقدر الٌذم يسعؼ الذٌىف في التٌشكيؿ الدٌلاليٌ، كىي في ديكاف 

مصدريٍف رئيسيٍف ىما المكركث الثقٌافيٌ الدٌينيٌ كالتاٌريخيٌ،  مختارات ابف الشٌجرمٌ مستمدٌة مف

، كمف (4)كالمعاني الذٌىنيٌة المجرٌدة الٌتي يستثمرىا الشٌاعر لتحقيؽ ما يصبك إليو مف تمؾ المعاني

 :(5)ذلؾ تكظيؼ المثؿ، كما في قكؿ بشر بف أبي خازـ

ااااااااي الخَيْااااااااارَ وَانْتَظِاااااااااري إِياااااااااابِي  فَرّجا

 ظُ العَنْااااااااااازِيل آبااااااااااااإِذا ماااااااااااا القاااااااااااارِ   

   
 

                                                           
 .114-113، الخبرة الجماليّة دراسة في فمسفة الجمال الظّاىرانيّةينظر: تكفيؽ، سعيد،  (1)
 .180، الصّورة والبناء الشّعريّ ينظر: عبد ا﵀، محمٌد حسف،  (2)

(3)   ، رًمّْ  .357-356، مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
 .214-209عر الجاىميّ، أثر المدن في الشّ : الكريطي، حاكـ، ينظر (4)

(5)   ، رًمّْ رجؿ مف عنزة خرج يطمب القرظ فمـ يرجع إلى القارظ العنزيّ: . 305، مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
 أىمو، فضربتو العرب لكؿٌ شيء يفكت كلا يرجع.
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 الًنزياح: -ثالثاً

يعدٌ الانزياح تقنيٌة فنٌيٌة تظير التٌصرٌؼ بالقكؿ ضمف النٌصكص بما يحمٌميا أبعادنا دلاليٌة  

جديدة غير الٌتي عيدت عمييا، كيحتاج لإنجاح كظيفتو في إيصاؿ التٌجربة إلى جرأة كجسارة مف 

ى إقناع المتمقٌي، كمقياس ذلؾ تفاعؿ المتمقٌي كاستجابتو المبدع في خرؽ نظاـ المغة مىعى قدرة عم

 الشٌعكريٌة، كرغبتو في تأكيؿ ما كراء الخرؽ.

كمف الممكف أف يحدث الانزياح في مستكيات النٌظاـ المغكمٌ الٌذم بينًيى عميو النٌصٌ 

رات النٌطقيٌة جمعاء، بدءنا مف المستكل الصٌكتيٌ؛ فعمى مستكل الحرؼ مثلبن يككف الانزياح بالتٌغيٌ 

النٌاتجة مف تجاكر الأصكات مع أصكات ليا صفات مختمفة عنيا داخؿ النٌسؽ، كالانزياح مف 

، كىذا لا يأتي اعتباطنا، بؿ يككف كفؽ حاجات نطقيٌة كالتٌخفيؼ، أك  التفٌخيـ إلى التٌرقيؽ مثلبن

ذِينَ يُبَايِعُونَكَ إِن مَا يُبَايِعُونَ إِن  ال  دلاليٌة كالتٌعظيـ كما حدث في الآية الكريمة في قكلو تعالى: ﴿

عَمَيْوُ الم وَ الم وَ يَدُ الم وِ فَوْقَ أَيْدِييِمْ فَمَنْ نَكَثَ فَإِن مَا يَنْكُثُ عَمَى نَفْسِوِ وَمَنْ أَوْفَى بِمَا عَاىَدَ 

رّْؾى الضٌمير بالضٌٌـ لمكصكؿ إلى ال(1)فَسَيُؤْتِيوِ أَجْراً عَظِيمًا﴾  تفٌخيـ في لفظ الجلبلة.؛ حيثي حي

كالانزياح عمى مستكل الكممة يككف بما يعترييا مف تحكلات نتيجة الجمع، أك الاشتقاؽ، 

الأمر الٌذم يكسٌع المغة كمدلكلاتيا، حيث تتكسٌع دلالة الجذر الكاحد مع تغيٌر بنيتو الصٌرفيٌة. أمٌا 

ة في الجممة بالتقٌديـ كالتأٌخير، أك عمى مستكل الجممة فيككف في أيطر عديدة، كتشكيش رتبة الكمم

بالحذؼ، أك بالزٌيادة، أك بتعدٌد الإعراب نتيجة التنٌازع في العمؿ، ككؿٌ ذلؾ لا يخرج عف معايير 

خاصٌة بكؿٌ إجراء، فلب ينقص ركف مف الجممة الٌتي طرأ فييا تقديـ كتأخير، كلا يختؿٌ التٌركيب 

 د، كلا حذؼ بلب دليؿ عميو.عند إعراب الجممة بعد تجريدىا مف الزٌكائ

                                                           
 .10الفتح،  (1)
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كفي دراسة ظاىرة الانزياح يتٌـ رصد تحكٌؿ الكممة مف كحدة معجميٌة إلى عنصر دلاليٌ متعدٌد 

التأٌكيؿ داخؿ السٌياؽ، ككيؼ يصبح المفظ معادلان لمجمكعة مف المعاني اكتسبيا مف رتبتو في 

كما يحدث  ضخٌـ المعجـ الشٌعرمٌ التٌركيب، ككيؼ يتٌـ خرؽ القكانيف لاستحداث طاقات إيحائيٌة ت

 :(1)، ففي قكؿ الشٌنفرلفي الاستعارة كالمجاز

 ]مف الطٌكيؿ[

 فَااااااإِنْ تَبْتاَااااائِسْ بِالش اااااانْفَرَى أُمل قَسْااااااطَلٍ 

 فَمااااا اغْتَبَطَااااتْ بالش اااانْفَرَى قَبْاااالُ أَطْااااوَلُ   

   
 

يٌة، فأدٌت فالقسطؿ ىك الجيش، كىنا شكٌمت ىذه الكحدة المعجميٌة جزءنا مف كحدة دلال

رتبتيا في السٌياؽ إلى عدكليا إلى معننى جديد، فيك يقصد: إف حزنت الحرب لمفارقة الشٌنفرل ليا 

كبذلؾ يمكف الآف فطالما اغتبطت مف قبؿ، كىذا الانزياح جاء بإضافة الكممة إلى غيرىا، 

ؿ في أصكات ملبحظة أفٌ التٌركيب لا ينحصر في الجممة الكاحدة ضمف النٌص، فثمة تركيب يتمثٌ 

 ،(2)الكممة، كآخر في مجمكع الجمؿ الٌتي تشكٌؿ بنية النٌص الكاممة، كالانزياح كارده في كؿٌ منيما

"كؿّّ مف المجاز كالانزياح الدٌلاليٌ يستعمؿ في معننى ميختارو عف المعنى الٌذم كيضًعى لمٌفظ، إلى  كى

مضمكنو إلٌا الإنساف المزكٌد معننى خاصٌ قد يصؿ إلى حدٌ المغز، كالرٌمز لا يصؿ إلى فؾٌ 

 .(3)بالقدرة عمى البياف"

                                                           
(1)   ، رًمّْ  .94، مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
، مجمٌة جسكر المعرفة جامعة حسيبة بف بك الًنزياح الدّلًليّ وأثره في تطوّر المّغةينظر: بخكلة، ابف الدٌيف، ( 2)

 .88، 92-80الشٌمؼ)الجزائر(، المجمٌد الثاٌني، العدد السٌابع، -عمي
 بك بف حسيبة جامعة ،المعرفة جسكر مجمٌة ،المّغة تطوّر في وأثره الدّلًليّ  الًنزياح الدٌيف، ابف بخكلة، (3)

 .85 السٌابع، العدد الثاٌني، المجمٌد ،(الجزائر)الشٌمؼ/عمي
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 :(1)انظر إلى مجمكعة الجمؿ في بيت كعب بف سعد الغنكمٌ 

 ]مف الكافر[

 عَظِاااااايمُ رَمااااااادِ القِاااااادْرِ رَحْاااااابٌ فِنَاااااااؤُهُ 

 إِلَاااااااى سَااااااانَدٍ لَااااااامْ تَحْتَجياااااااوِ غُيُاااااااوبُ   

   
 

، مع ملبحظة  فيذه الجمؿ الخبريٌة مجتمعة أدٌت دلالة كاحدة، ىي الكناية عف صفة الكرـ

إبقاء أكاصر بيف المعنى المعجميٌ كالدٌلاليٌ، فالكريـ يكثر الطٌيي، كيكسٌع فناء بيتو لاستقباؿ 

ا قكلو  :(2)الضٌيكؼ، كمف ذلؾ أيضن

 يَبيااااتُ الن اااادى يااااا أُم  عَمْاااارٍو ضَااااجيعَوُ 

 إِذَا لَااااامْ يَكُااااانْ فاااااي المُنْقِيااااااتِ حَماُااااوبُ   

   
 

 إذٍ إفٌ  ؛ندما يجعؿ الفاعؿ شيئنا معنكيِّالو بالانزياح الاستدلاليٌ ع فيك ينسب صفة الكرـ

"الانزياح الاستدلاليٌ يتعمٌؽ بجكىر الكىحدة المغكيٌة، أك بدلالتيا، مثؿ: الاستعارة، كالمجاز، 

، مع العمـ أفٌ "الاستدلاؿ (3)كالكناية، كالتٌشبيو، كالاستعارة تمثٌؿ عماد ىذا النٌكع مف الانزياح"

يٌة استنتاجيٌة يقصد بو إثبات قضيٌة بالاستناد إلى مقدٌمات بديييٌة أك متكاضع عمى عمم

، أمٌا الانزياح التٌركيبيٌ فيحدث مف خلبؿ طريقة في الرٌبط بيف الدٌكاؿ بعضيا ببعض (4)صحٌتيا"

في العبارة الكاحدة، أك في التٌركيب كالفًقٍرىة
فٍ تككف ، ك"قد يتعدٌل إلى أنكاع أخرل مف شأنيا أ(5)

، كتقؿَّ أك تنعدىـ في باقي  -مثلبن –ظكاىر غير عاديٌة، كأف تكثرى  الاستعارةي في جزءو مف النٌصّْ
                                                           

(1)   ، رًمّْ  .111 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
(2)   ، رًمّْ ي، كىك المخٌ، أك ذات الشٌحـ. الٌتي فييا النٌقٍ المنقيات: . 115 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى

مكب: النٌاقة الٌتي تحمب.  الحى
 بك بف حسيبة جامعة ،المعرفة جسكر مجمٌة ،المّغة تطوّر في وأثره الدّلًليّ  الًنزياح الدٌيف، ابف بخكلة،(3) 
 .87 السٌابع، العدد الثاٌني، المجمٌد ،(الجزائر)الشٌمؼ/عمي

 .155 والأسموب، الأسموبيّةالمسدٌمٌ، عبد السٌلبـ،  (4)
 بك بف حسيبة جامعة ،المعرفة جسكر مجمٌة ،المّغة تطوّر في وأثره الدّلًليّ  الًنزياح الدٌيف، ابف بخكلة،انظر:  (5)

 .87 السٌابع، العدد الثاٌني، المجمٌد ،(الجزائر)الشٌمؼ/عمي
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، كيمكف رصد ظاىرة الانزياح التٌركيبيٌ في تقميب صيغة الفعؿ مف أجؿ تكسيع الدٌلالة، (1)أجزائو"

كعدـ السٌيطرة عمى  كما في الفعؿ )عمؽ(، فعند بنائو لممجيكؿ يعدؿ إلى معنى سمب الإرادة،

 (2)المشاعر، كما في قكؿ قىعٍنىب بف أـ صاحب 

 ]مف البسيط[

 عُماقْتُ سَممى عماى عَصْارِ الش ابابِ فَقَادْ 

 أَودى الش ااابابُ وَساااممى اليَااامل وَالحَااازَنُ   

   
 

 :(3)كيتـ عدكلو إلى المعنى نفسو بإسناده إلى فاعؿ غير المتكمٌـ، كما في قكؿ طرفة

 ]مف الرٌمؿ[

 كَيْاااااَ  أَرْجاااااو حُب يااااااا مِااااانْ بَعْااااادِ مَااااااا

 عَمِاااااااااقَ القَمْااااااااابُ بِنَصْااااااااابٍ مُسْاااااااااتَتِرْ   

   
 

فبناء الفعؿ لممجيكؿ، أك إسناده إلى فاعؿ آخر، يؤدٌياف إلى انزياح المعنى دكف التٌجرٌد 

منو، فالتٌعمٌؽ حاصؿ، كلكف لا سبيؿ لمسٌيطرة عمى ىذه المشاعر؛ لأفٌ الفاعؿ ليس المتعمّْؽ، بؿ 

)الإرادة، كسمب  فالشٌاعر يعيش حالة مف التنٌاقض بيف حالىيٍفىناؾ شيء آخر يتحكٌـ بو، 

فٍ أتعبتو، ، الإرادة( كىك في الحالتيف معنا يعيش حالة مف التٌكازف العاطفيٌ، كيتمذٌذ بيا كا 

فالانحراؼ إذف يصيب كؿٌ مككٌنات النٌصٌ، "كيمكف تصنيؼ الانحرافات طبقنا لممستكل المغكمٌ 

ٌـ التٌمييز بيف الانحرافات الخطٌيٌة، كالصٌكتيٌة، كالصٌرفيٌة، ا لٌذم تعتمد عميو، كبيذا الشكؿ يت

 .(4)كالمعجميٌة، كالنٌحكيٌة، كالدٌلاليٌة"

                                                           
 بك بف حسيبة جامعة ،المعرفة رجسك  مجمٌة ،المّغة تطوّر في وأثره الدّلًليّ  الًنزياح الدٌيف، ابف بخكلة،(1) 
 .89 السٌابع، العدد الثاٌني، المجمٌد ،(الجزائر)الشٌمؼ/عمي

(2)   ، رًمّْ  .23 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
(3)   ، رًمّْ  .141 ،مُخْتاراتُ أَشْعارِ العَرَبِ ابٍفي الشَّجى
 .211عمم الأسموب، فضؿ، صلبح،  (4)
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 خاتمةال

تكصٌمت الدٌراسة الأسمكبيٌة  لديكاف مختارات ابف الشٌجرمٌ مف أشعار العرب إلى جممة مف 

تاب المختارات كأسمكب ابف الشٌجرمٌ في عرضو، كالآخر في النٌتائج، يتعمٌؽ قسـ منيا بكصؼ ك

 ائج:تتحميؿ المتكف تحميلبن أسمكبيِّا، كمف أىٌـ ىذه النٌ 

أسمكب ابف الشٌجرمٌ في الاختيار قائـ عمى مبدأ الجكدة المغكيٌة؛ إذٍ لا يستطرد في  -

التٌركيب، ذاكرنا القصٌ، كلا في تتبٌع الشٌاىد، بؿ يكتفي بتكضيح المعنى المعجميٌ، كدلالة 

 تعميؽ أىؿ المغة الثقٌات، كىذا ييغني عف استعماؿ المعجـ في تفسير بعض الأبيات.

اقتصرت المختارات عمى أشعار الشٌعراء دكف الشٌكاعر، كىؤلاء الشٌعراء جاىميٌكف أك  -

 مخضرمكف.

اصٌة تنكٌعت الأغراض الشٌعريٌة لمقصائد المختارة، كلكفٌ الغمبة كانت لغرض المدح، كبخ -

 سبع مدحات. زىير كالحطيئة؛ إذ أكرد لكؿٍّ منيماعند 

كشفت الدٌراسة الأسمكبيٌة عبقريٌة الشٌعراء في الاختيار كالتٌركيب، كالإيقاع الصٌكتيٌ  -

 كالمعنكمٌ في أداء الغرض.

ثمٌة معجـ خاص لكؿٌ غرض شعرمٌ، يتككٌف مف كحدات صرفيٌة، ككحدات معجميٌة،  -

يٍف مختمفيف كأساليب نحكيٌة كبلبغيٌة ، كقد تكرٌرت بعض الصٌيغ كالأساليب عند شاعرى

 يشتركاف في الغرض.

فٍ كانت  - كؿٌ قصيدة تتكرٌر فييا ظاىرة أسمكبيٌة بشكؿ لافت، كتختمؼ عف غيرىا كا 

 لمشٌاعر نفسو، كىذا يؤكٌد النٌتيجة السٌابقة.
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زف )مًفىعاؿ(، أكثر المشتقٌات دكراننا في القصائد المختارة ىي صيغة المبالغة عمى ك  -

 ك)فىعيكؿ(؛ حيث تكاد لا تخمك قصيدة منيا.

لا يخمك الدٌيكاف مف الألفاظ الٌتي اندثرت بفعؿ الزٌمف، مثؿ )عنتريس، بكباة، أثيث،  -

 عسمكج، عطبكؿ(.

ديكاف مختارات ابف الشٌجرمٌ بيئة خصبة لمدٌراسة الأسمكبيٌة، كبالإمكاف إجراء دراسة كاممة  -

 تقؿٌ.عمى كؿٌ مستكل بشكؿ مس

مف الممكف استثمار ما حكؿ النٌصكص مف أخبار كحكاشو في تطبيؽ دراسة العتبات  -

 النٌصٌيٌة عمى الشٌعر العربيٌ القديـ.
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 مَسْرَدُ المَصادِرِ وَالمَراجأ

 القرآن الكريم. -

 المطبوعة والمترجمة: الكُتب -أو لًً 

دار -عبد الرٌحمف بدكمٌ، الككيتالتٌرجمة العربيٌة القديمة، تحقيؽ: الخطابة، أرسطك،  -

 ـ.1979دار القمـ، -المطبكعات، لبناف

الطٌبعة التاٌسعة، القاىرة، دار الفكر الأدب وفنونو )دراسة ونقد(، إسماعيؿ، عزٌ الدٌيف،  -

 ـ.2013العربيٌ، 

 إيكك، أمبرتك:  -

، ترجمة: أحمد الصٌمعي، الطٌبعة الأكلى، بيركت، السّيميائيّة وفمسفة المغة-أ

 ـ.2005كز دراسات الكحدة العربيٌة، مر 

ترجمة: سعيد بنكراد، الطٌبعة الثاٌنية، التأّويل بين السّيميائيّات والتّفكيكيّة، -ب       

 ـ.2004بيركت، المركز الثقٌافيٌ العربيٌ، 

الطٌبعة  السٌندكبيٌ، حسف: تحقيؽ ،والتّبيين البيان ،(ىػ255ت )بحر بف عمرك الجاحظ، -

 .ـ1926 ،الكبرل التٌجاريٌة مطبعةال مصر،الأكلى، 

تحقيؽ: محمكد محمٌد شاكر، الطٌبعة دلًئل الإعجاز، ق(، 471الجيرجانيٌ، عبد القاىر ) -

 ـ.2004الخامسة، مصر، مكتبة الخانجي بالقاىرة، 

 :ـ(1389ىػ/ 392ي، عثماف )جنٌ ابفي  -

 -بيركت الطبعة الأكلى، ،حسف ىنداكمتحقيؽ:  ؛صناعة الإعراب سرل  - أ

 ـ.2000 -ىػ1421ة، دار الكتب العمميٌ  لبناف،
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مصر، دار  -تحقيؽ: محمٌد عميٌ النجٌار، )د. ط(، القاىرةالخصائص؛   - ب

 المكتبة العمميٌة، )د. ت(. -الكتب المصريٌة

ترجمة: منذر عياشيٌ، الطٌبعة الثاٌلثة، الييئة العامٌة الأسموب والأسموبيّة، جيرك، بيير،  -

 لمكتاب، )د، ت(.

الطٌبعة الأسموبيّة والتّداوليّة )مداخل لتحميل الخطاب(، ر محمكد، الحباشنة، صاب -

 ـ.2011إربد، عالـ الكتب الحديث، -الأكلى، الأردف

 ـ.1994الدٌار البيضاء، دار الثقٌافة، المغة العربيّة معناىا ومبناىا، حسٌاف، تماـ،  -

 الككيت، ف،كآخرك  الجنابيٌ  نصيؼ أحمد ترجمة الشّعريّة، الصّورة سيسؿ، لكيس، دم -

 .ـ1982 كالنٌشر، لمطٌباعة الخميج مؤسٌسة

 شؤكف دار بغداد، الأكلى، الطٌبعة ،الشّعريّ  التّشكيل في الصّورة عميٌ، سمير الدٌيممي، -

 .ـ1990 العامة، الثقٌافة

 صحٌحو ،والشّعراء الشّعر ،(ىػ276) المتكفٌى مسمـ بف ا﵀ عبد ابف قتيبة، ،الدٌينكرمٌ  -

 الكبرل التٌجاريٌة المكتبة مصر، الثاٌنية، الطٌبعة السٌقٌا، أفندم فىمصط: حكاشيو كعمٌؽ

 .ـ1932 القاىرة، مطبعة عمي، محمٌد بشارع

 ،الأمويّة ولةوالدّ  الإسلام صدر شعر في الدّيار إلى والحنين الغربة ،المنعـ عبد الرٌجبيٌ، -

 المغة لدراسات عالمان العزيز عبد الدٌكتكر كرسي إصدارات الرٌياض، الأكلى، الطٌبعة

 .ـ2016 العربيٌة،

 مكتبة القاىرة، الرابعة، الطبعة ،الحديثة العربيّة القصيدة بناء عن عشرم، عمي زايد، -

 .ـ2002 كالتكزيع، كالنشر لمطباعة سينا ابف
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 -كتابُ الأسماء والأفعال والحرو ـ(، 989ىػ/ 379الزٌبيدمٌ، محمٌد بف الحسف )ت  -

 : أحمد راتب حمكش، )د. ط(، )د. ت(.؛ تحقيؽأبنيةُ كتاب سيبويْو

كٍشًيٌ، محمٌد بف عبد ا﵀ )ت  - رى ؛ تحقيؽ: البرىانُ في عموم القرآنـ(، 1392ىػ/ 794الزّْ

 مصر، مكتبة دار التٌراث، )د. ت(. -محمد أبك الفضؿ إبراىيـ، )د. ط(، القاىرة

 ـ.2002ملبييف، الطٌبعة الخامسة عشرة، دار العمـ لمالأعلام، الزٌركميٌ، خير الدٌيف،  -

الطٌبعة الأسموبيّة وتحميل الخطاب )دراسة في النّقد العربيّ الحديث(، السٌدٌ، نكر الدٌيف،  -

 ـ.2010الأكلى، الجزائر، دار ىكمة لمطٌباعة كالنٌشر كالتٌكزيع، 

نقمو إلى العربيٌة: محمكد فيمي حجازم، جامعة تاريخ التّراث العربيّ، سيزكيف، فؤاد،  -

 ـ.1991بف سعكد الإسلبميٌة بالرٌياض، الإماـ محمٌد 

الطبعة سرل الفَصاحة؛ ـ(، 1073ىػ/ 466ابفي سناف الخفاجيٌ، عبد ا﵀ بف محمٌد )ت  -

 ـ.1982ق/ 1402لبناف، دار الكتب العمميٌة،  -بيركت الأكلى،

يٍو، أبك بشر عمرك بف عثماف بف قنبر )ت  - تحقيؽ: عبد الكتاب؛ ـ(، 796ىػ/ 180سيبكى

  ـ.1988ىػ/ 1408مصر، مكتبة الخانجي، -ركف، الطبعة الثالثة، القاىرةالسٌلبـ ىا

(، الطٌبعة الأسموب )دراسة بلاغيّة تحميميّة لأصول الأساليب الأدبيّةالشٌايب، أحمد،  -

 ـ.1991، مصر، مكتبة النٌيضة المصريٌة، الثاٌلثة

مختارات ق(، 542ابف الشٌجرمٌ، ىبة ا﵀ بف عميٌ، أبك السٌعادات العمكمٌ المتكفٌى ) -

تحقيؽ: عميٌ محمٌد البجاكمٌ، الطٌبعة الأكلى، بيركت، دار الجيؿ، شعراء العرب، 

 ـ.1992
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 الأكلى، الطٌبعة ،الحديث العربيّ  النّقد في الشّعريّة الصّورة مكسى، بشرل صالح، -

 .ـ1994 العربيٌ، الثقافيٌ  المركز البيضاء، الدٌار/بيركت

 دار الإسكندريٌة، ، الأكلى الطٌبعة ،المعاصر العربيّ  عرالشّ  نقد في رمضاف، الصٌبٌاغ، -

 .ـ2002 كالنٌشر، الطٌباعة لدنيا الكفاء

 .ـ1981 المعارؼ، دار ، القاىرة ،الشّعريّ  والبناء الصّورة حسف، محمٌد ا﵀، عبد -

 ،الثاٌلثة الطٌبعة ،العرب عند والبلاغيّ  النّقديّ  التّراث في الفنّيّة الصّورة جابر، عصفكر، -

 .ـ1992 العربيٌ، الثقٌافيٌ  المركز البيضاء، الدٌار/بيركت

الطٌبعة الأكلى، لبناف، مكتبة لبناف ناشركف، البلاغة والأسموبيّة، عبد المطٌمب، محمٌد،  -

 ـ.1994لكنجماف،  -كمصر، الشٌركة المصريٌة العالميٌة لمنٌشر

كت، دار النٌيضة العربيٌة الطٌبعة الأكلى، بير عمم العروض والقافية، عتيؽ، عبد العزيز،  -

 ـ.1987لمطٌباعة كالنٌشر، 

الطٌبعة الأكلى، مركز الإنماء الحضارمٌ، الأسموبيّة وتحميل الخطاب، عياشيٌ، منذر،  -

 ـ.2002

تحقيؽ: ميدم المخزكميٌ، كتاب العين، ق(، 175الفراىيدمٌ، الخميؿ بف أحمد المتكفٌى ) -

براىيـ السٌامرٌائيٌ، بيركت  ات دار الأعمميٌ لممطبكعات، )د. ت(.لبناف، منشكر -كا 

جراءاتو(، فضؿ، صلبح،  - الطٌبعة الأكلى، القاىرة، دار الشٌركؽ، عمم الأسموب )مبادئو وا 

 ـ.1998
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 السٌكريٌة العامٌة الييئة منشكرات دمشؽ، ،لمشّعر المغويّ  التّشكيل في عبدك، محمٌد فمفؿ، -

 .ـ2013 لمكتاب،

، تحقيؽ: محمٌد الحبيب البمغاء وسراج الأدباء منياجق(، 684القرطاجنٌيٌ، حازـ )ت  -

 ابف الخكجة، دار الغرب الإسلبميٌ، )د. ت(.

العمدة في محاسن ق(، 456القيركانيٌ، أبك عميٌ الحسف بف رشيؽ الأزدمٌ المتكفَّى ) -

تحقيؽ: محمٌد محيي الدٌيف عبد الحميد، الطٌبعة الأكلى، بيركت، الشّعر وآدابو ونقده، 

 . ت(.دار الجيؿ، )د

 الأمؿ دار دمشؽ، الأكلى، الطٌبعة ،الجاىميّ  الشّعر في المدن أثر حاكـ، الكريطي، -

 .ـ2016 الجديدة،

ترجمة: محمٌد الكليٌ، كمحمٌد العمرمٌ، الطٌبعة بنية المغة الشّعريّة، ككىيف، جاف،  -

 ـ.1986الأكلى، الدٌار البيضاء، مكتبة الأدب المغربيٌ كدار تكبقاؿ، 

رصُ  المباني في شرح حرو  ـ(، 1302ق/ 702د بف عبد النٌكر )ت المالقيٌ، أحم -

سكريا، مطبكعات مجمع المٌغة  -؛ تحقيؽ: أحمد محمٌد الخرٌاط، )د. ط(، دمشؽالمعاني

 العربيٌة، )د. ت(.

 الأماف دار الرٌباط، ،الوظيفيّة المسانيّات في العربيّة المغة قضايا أحمد، المتككٌؿ، -

 .ـ1995 كزيع،كالتٌ  كالنٌشر لمطٌباعة

 المسدٌمٌ، عبد السٌلبـ: -

 الطٌبعة الثاٌلثة، الدٌار العربيٌة لمكتاب، )د، ت(.الأسموبيّة والأسموب،   - أ
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، الطٌبعة الثاٌنية، الدٌار العربيٌة لمكتاب، التّفكير المسانيّ في الحضارة العربيّة - ب

 ـ.1986

 محمٌد، مفتاح، -

 – العربيٌ  الثقٌافيٌ  ركزالم ،الثاٌلثة الطٌبعة ،الشّعريّ  الخطاب تحميل  - أ

 .ـ1992 ،البيضاء الدٌار/بيركت

نجاز تنظير" النّصّ  ديناميّة - ب  الثقٌافيٌ  المركز بيركت، الأكلى، الطٌبعة ،"وا 

 .ـ1987 العربيٌ،

 -بيركت ،(ط. د) ،العرب لسانُ  ،(ـ1311/ ىػ711 ت) مكرـ بف محمٌد منظكر، ابف -

 (.ت. د) صادر، دار لبناف،

الطٌبعة الأكلى، الإفصاح في فقو المغة، لصٌعيدمٌ، عبد الفتاٌح، مكسى، حسيف يكسؼ، كا -

 ـ.1929مطبعة دار الكتب المصريٌة بالقاىرة، 

 دمشؽ، الأكلى، الطٌبعة ،المعاصر العربيّ  الشّعر في القراءة آليّات خميؿ، لمكسى،ا -

 .ـ2010 لمكتاب، السٌكريٌة العامة الييئة منشكرات

إعراب ق(، 338سماعيؿ بف يكنس المرادمٌ المتكفٌى )النٌحٌاس، أبك جعفر أحمد بف إ -

كضع حكاشيو كعمٌؽ عميو: عبد المنعـ خميؿ إبراىيـ، الطٌبعة الأكلى، القرآن الكريم، 

 ق.1421بيركت، دار الكتب العمميٌة، 

الطٌبعة الأكلى، دار نيضة مصر لمطٌباعة النّقد الأدبيّ الحديث، ىلبؿ، محمٌد غنيمي،  -

 ـ.1997ع، كالنٌشر كالتٌكزي

ترجمة: محيي الدٌيف صبحي، الطٌبعة الثاٌنية، المؤسٌسة نظريّة الأدب، كيميؾ، رينيو،  -

 ـ.1981العربيٌة لمدٌراسات كالنٌشر، 
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 كالإرشاد الثقافة كزارة منشكرات دمشؽ، ،الفنّيّة الصّورة لدراسة مقدّمة نعيـ، اليافي، -

 .ـ1982 القكمي،

 :مي ةالبُحوثُ والرّسائل العم -ثاَنِيًا

 الشّعر المعاصرة العربيّة النّقديّة الدّراسات في الجماليّ  الًتّجاه محمٌد، ىديؿ حسف، -

 .ـ2009 سكريا، – البعث جامعة ماجستير، أنموذجًا،

ماجستير، القيمة التّعبيريّة لمتّشكيل الصّوتيّ في صحيح البخاريّ، دحماف، جماؿ،  -

 .ـ2004-2003الجزائر، جامعة محمٌد خضير/سكرة، 

دكتكراه، فمسطيف، الجامعة الحماسة الشّجريّة )دراسة أسموبيّة(، كاؾ، عبد الفتاٌح داكد،  -

 ـ.2017الإسلبميٌة/غزٌة، 

 :المجلّات والدّوريّات -ثالِثاً

، مجمٌة جسكر المعرفة جامعة الًنزياح الدّلًليّ وأثره في تطوّر المّغةبخكلة، ابف الدٌيف،  -

 .92-80ر(، المجمٌد الثاٌني، العدد السٌابع، الشٌمؼ)الجزائ-حسيبة بف بك عمي

 نازك( الحرّ ) الحديث الشّعريّ  النّصّ  في الفنّيّة الصّورة بنية كليد، رائد جرادات، -

-551 ـ،2013 ،2ك1 العدد ،29 المجمٌد دمشؽ، جامعة مجمٌة أنموذجًا، الملائكة

562. 

 التاٌسع، العدد التٌراث، مٌةمج ،والمحدثين القدامى بين الأسموب زيف، القادر عبد الجمفة، -

 .111-99 ـ،2013

 جامعة -أبحاث مجمٌة ،مصموح سعد عند الإحصائيّة الأسموبيّة أسماء، لرجاني،  -

 .168-151 ـ،2020 ،(6) المجمٌد ،(3) العدد بمعباس، سيدم اليابس، الجيلبلي
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 طاىرم جامعة مجمٌة الأندلسيٌ، الشٌعر مف نماذج في التٌكرار دلالة خديجة، لعرابي، -

 .147-136 الأكٌؿ، العدد الثاٌمف، المجمٌد الجزائر،/بشٌار-محمٌد

كتاب أسسيا ونقدىا، -الأسموبيّة التّعبيريّة عند شارل باليمحسب، محيي الدٌيف،  -

-37ـ، 1998دراسات عمميٌة محكٌمة(، المجمٌد الأكٌؿ، العدد الثاٌني، -دكرمٌ )عمكـ المغة

97. 

مجمٌة أىؿ محاولة في التّنظير لمنيج أسموبيّ عربيّ، ، الميداكم، محمٌد حسيف عبد ا﵀ -

 .169-147البيت، المجمٌد الأكٌؿ، العدد الثاٌني، 

مجمٌة مفاىيميا عند الغربيّين والعرب، -الأسموبيّةىيمو، عبد الحميد، كمداني، علبء،  -

 .308-303ـ، 2018، 30الأثر/الجزائر، المجمٌد الأكٌؿ، العدد 

 لكترونيّة:المواقأ الإ  -رابعًا

 إلكتركنيٌة، مدكٌنة ،الغرب وعند العرب عند الأسموبيّة القادر، عبد الكريـ عبد عقيلبف، -

 :ـ24-4-2014

net/forum/threads/64040/?fbclid=IwAR27PPwHgM873aRYaUyTR_H1https://www.tomohna.

lBVKEPP9A-s5lAm9jDMZQQlHRmNO1jYZVHu 
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